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ADOREMUS casopis o duchovnej hudbe

U nas spievaju fudia z knizky - u vas zo srdca”, konsla-
toval po bohosluzbe jeden biskup zo zahranidia.

Spoiocny spev fudu pni bohosluzbe je nie¢im charakte-
ristickym pre naSe kostoly i pre také vefké duchovné uda-
losti, akou bola navsteva Svétého Otca na Slovensku. Spe-
vom vyjadruji fudia svoju aktivhu Géast na bohosluzbe,
zjednocuju sa v jedno spolocenstvo, radostne vyznévaju
svoju vieru, oduSevriufl sa za jej vyznavanie v praktic-
kom Zivote a vyjadruji svoju hrdost ako krestania.

Musime vSak konstatovat. Ze této velka duchovnd
a pastoraCna hodnota, akou je spoloény chrémovy spev,
utrpela na mnohych miestach citelné zranenia, ba st
chramy, kde takmer vymiera... Priciny?

Spomeniem iba niektoré. Liturgickd reforma zaviedla
spolocné spievanie niektorych Gasti liturgie. Je to iste velmi
spravne. LenZe "pedagogika” pri zavadzani tychto zmien
nebola celkom spravna. Na ten isty text sa objavilo a "vpa-
Sovalo" do kostolov privela mel6dii, viac ¢ menej vyda-
renych. Ludia sa e$te ani dobre neoboznamili s jednou me-
lodiou, uz sa spievala iné. Po niekolkych netspesnych po-
kusoch sa Coraz viac veriacich postupne odmicalo, a? zo-
stal iba vytrvaly organista - a snad' este niekotko "vernych”

Pri vé&sich liturgickych sldveniach, na ktoré sa sché-
dzaju ludia zo SirSieho okolia, ba i z celej krajiny (ako st
pute i iné vyznamné cirkevné udalost)), mélo venacich
pozna melodiu na liturgicky text, ktora sa tam prave spieva.
A tak opét trapne ticho vacsiny.

Odbomici na to povedia: Ale, ved kaZdy organista ma
k dispozicii Liturgicky spevnik so schvalenymi népevmi.
Hej. No tych népevov je naraz privela a nejestvuje usmer-
nenie, ktoré z nich by sa mali prednostne oviadat. Vsade je
to inak - a ked sme spolu, tak ndam to nejde... Toto vékuum
vdacne vypliaj rozliéné chrémoveé zbory - & uZ middes-
nicke alebo dospelych a jasne déavaji "ludu” najavo, Ze sa
ani nemusi namahat’ naucit sa nieco spievat. Vo svojej
horlivosti nahradia i tie ostrovéeky v liturgii, na ktorych sa
este spev ludu méZe uchytit' - a dielo skazy je dokonané.

Do pasivity zatlaGeny venaci Clovek prestéva prezivat
v bohosluzbe radost zo spolodenstva viery, jeho citové
ZloZka je z tohto procesu oslavy Boha vyradena - a pre slo-
venského Cloveka je to takmer podstatnd ziozka (ak
myslime na déleZitost inkulturacie evanjelia).

Svojho Casu papeZ Pavol VI. povedal talianskym kria-
zom: "StaZujete sa, Zze mate prazdne kostoly. Naudte fudf

pekne spievat a uvidite, Ze budete mat kostoly piné."

' Nemali by sme my predist tejto krize spbsobenej za-
tiacenim ludi pri bohosluZbe do pasivity? Nemali by sme
urobit vSetko pre to, aby bol chrémovy spev radostnym vy-
Jadrenim viery fudu, aby bol zjednocujicim prvkom spo-
lo¢enstva, fou “dvojnasobnou” modiitbou, ako ho nazyva u?

. Sv. Augustin?

Moje rady nebudi iste Upinou odpovedou na tuto
dbleZitu otazku. \ychadzaju skér z pastoraénej skiisenosti
a chea byt usmemeniami, ktoré treba domysliet do prak-
tickych désledkov.

V prvom rade by bolo treba na celosiovenskej trovni
(Slovenska liturgicka komisia pri Konferencie biskupov Sio-
venska a dalSie instittcie) stanovit' jednotni "pedagogiku’”,

moZno v duchu zésady "menej byva niekedy viac" Urcit
zavazneé napevy liturgickych textov (napriklad podia obdob/
liturgickeho roka), ktoré by sa spievali jednotne na celom
Slovensku. Dbat na to, aby sa ich naudili vielci ludia a aby
ich mohli spievat' s osobnym zaangaZovanim. Tym sa do-
siahne gj to, Ze liturgicky spev nés bude spéjat i pri velkych
bohosluzobnych zhromaZdeniach a budeme nim méct vy-
Jjadrovat’ nasu jednotu vo viere.

Druhé poznémka sa tyka miédeZnickych spevov pri li-
turgii.Je spravne, ze sa middez snaZi svojim spésobom za-
pojit do sv. om3e. Tak isto je spravne, Ze si tvori nové
piesne, ktorymi vyjadruje svoje preZivanie tajomstiev viery.

Ale tak, ako sa v pripade inych textov pouZivanych pri
bohosluzbe vyZaduje cirkevné schvélenie, ktoré garantuje
vieroucnu spravnost obsahu, je to potrebné i v pripade
miadeZnickych piesni. Treba prisne rozliSovat' to, ¢o sa
spieva na vyletoch alebo pri ohni od toho, ¢o sa mé spievat
pri bohosluZbe Cirkvi. Tam sa na$ spev stava stucastou bo-
hosluzby, vyjadrenim viery.

Mnohé z tychto piesni sti i obsahom krasne a hiboké.
Ale vela je aj takych, ktoré su sentimentaine prazdne a vie-
roucne neobstoja. Pieseri svojim obsahom aj vychovéva.
Miady clovek si osvojuje myslienky piesne a stavajt sa
Jjeho "krédom". Bolo by tragédiou, keby pesnicky, ktoré sa
Spievaju v kostole, deformovali alebo vyprazdriovali vieru
miadych ludi. Naviac, obsahovo nesprévna piesefi ne-
dovoluje rozmyslajucemu krestanovi aby sa s rfiou sto-
toZnil, aby ju spieval - a tak ho opat zatlaca do pasivity.
Ako pozitivny priklad by som uviedo! hymnu miadeze z
Censtochovej (Abba, Otde), alebo z Nitry (Aj ty si jeho brat).

Ked' sa stavia kostol, vSelci dbajui o to, aby jeho archi-
tektura vyjadrovala uctu a oslavu voci Tomu, ktory méa v
riom prebyvat. Do chramu vnaSame vrchol umenia. Ved
vietko, Co je v fiom, ma byt sticastou nasej bohosluzby. To
plati aj pre hudobné umenie. Zdéa sa, Ze v tejfo oblasti je
vSeobecny tpadok. Dost ¢astym javom je slaba droveri hry
na organe. Myslim, Ze zavadzanie elektronickych organov
80 zabudovanymi pocitaémi, ktoré reprodukuju stereotypny
rytmus, nema vela spolocného so skutoénym umenim.

Chcel som iba podCiarknut, aby sa dbalo aj na ume-
lecku drover novovytvorenych piesni a hudobnych preja-
vov, ktoré sa vnasajii do chrdmov. Je nadej ?e ak budi
nase piesne obsahovo i melodicky na drovni, ochotne sa
do nich zapoji nielen miada generdcia, leZ i strednd a
starsia a budeme radostne zjednoteni pri oslave nasho
spolo¢ného Pana.

Snad' som v tomto prispevku viac zdéraznil negativne
hladisko chrémového spevu v sticasnosti. Zrejme preto, Ze
citim povinnost upozomit na situaciu v tefto oblasti, ktoré sa
mi javi ako dost vaZna. Na druhej strane by som cheel
povzbudit v3etkych, ktori v tejto oblasti pracuju, aby si uve-
domovali dblezZitost a kfucovy vyznam spevu pn nadich bo-
hosluZbach a robili v3etko pre to, aby sa chrémovy spev
staval nasou spolo¢ne vyspievanou vierou, o ktorej bu-
deme spievat’ nielen ustami, ale aj srdcom - a hlavne
Skutkami.

+ FrantiSek Rabek, pomocny biskup, Nitra
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Zjavené nabozenstvo, to su
magnalia Dei - velké BoZzie Ciny
od samého stvorenia az po najdo-
konalejsie a najdovernejSie Zja-
venie Boha v Kristovi, Tieto mag-
nalia Dei sa netykali len tych, kto-
rym boli aktudlne povedané, ale
rovnako oslovuji i vietky nasle-
dujuce pokolenia. Kazda generacia
i jednotlivec moéze prijatt BozZie
Zjavenie. Proces a cesty, ktorymi
ohlasovanie prichadza od pra-
zjavenia az k nam s tiez dolezité
a nesmierne zaujimavé a oznacu-
jeme ich slovom tradicia. Hlav-
nym tradentom - odovzdavatel'om
je Boh, tak ako aj prvotnym auto-
rom Pisma je Boh sam. Druhotnym
tradentom je ¢lovek, Bozi l'ud, Cir-
kev, ktora traduje poklad viery od
apostolskych ¢ias podnes. Plati
prislub: Ja som s vami po vietky
dni az do skoncenia sveta. Tradicia
je nevyhnutny doplnok a ziva in-
terpretacia Pisma. Je pamétou,kto-
ra siaha az do déb Staré¢ho zakona.

Kult je vonkajsi prejav nabo-
Zenstva a je najcennejSou Castou
tradicie. Liturgia tvori zivli a ne-
pretrZiti tradiciu od starozakon-
nych Cias, cez Krista a apostolov
az podnes.

Starozakonny kult sa realizoval
pocas staroi v nespocetnych krva-
vych obetach, v modlitbach a zvy-
koch. Zidovska liturgia je koliskou
liturgie Cirkvi:

- stanovenie Eucharistickej obety
bolo v ramci ritualu Zidovskej pas-
chalnej slavnosti

- liturgia Bozieho slova ma svoj
vzor v synagogalnej bohosluzbe

- cirkevny liturgicky rok, meno-
vite slavnost’ Vel'kej noci, je podl'a
zidovského kalendara

- synagogilne modlitby, najma
d'akovné, tzv. haggady stali sa pro-
totypom eucharistickych modlitieb
- v Jeruzalemskom chrame boli
skupiny spevakov a hudobnikov
a ulohou levitou bol aj liturgicky
spev

Kristus vykonal najdélezitejSie
kultové ¢iny: svojim Zivotom, uce-
nim a obetou seba samého Otcovi
na krizi ustanovil sv. omsu a ostat-
né sviatosti. Tak polozil zaklad li-
turgii svojej Cirkvi. Toto zrno za-
calo wvzrastat v réznych modlit-
bovych a obradovych formach.

Dcba a poscbenie apostolov je
mimoriadne délezitou etapou Zja-
venia, tradicie i liturgie. V tom
tase dochadza k prvotnej formacii
novozakonnych obradov, nadva-
zujuc na starozakonné liturgické
praktiky. Deje sa to stale viac v
prostredi gréckom a  rimskom.
A tak vyvoj liturgie v dalsich de-
satroiach a storociach je pod
vplyvom kultlry tychto prostredi.
Sluzia sa doslova prvé sv. om3e,
zacinaji sa udelovat sviatosti.
Cirkev krsti stale viac pohanov, ale
s nimi "krsti" vela zvykov a na-
bozenskych praktik gréckeho a
rimskeho sveta. Napriklad z he-
[énskeho sveta dodnes pouzivame
pojmy epiphania, mysterium, li-
tania, prefatio, z rimskej liturgie
svetlo, procesie a uplatiuje sa
triezvost, jednoduchost’ a jasnost
vyjadrovania. Zalmy sa v prvotnej
novozakonnej liturgii zacali uplat-
fiovat’ vel'mi Siroko v liturgii omse
a modlitby. Vyvinul sa responzo-
ridlny a antifonalny spésob spevu
zalmov. Zaltar je prvym spevni-
kom Cirkvi. Spievaju sa zalmy, ale
podla ich vzoru sa tvoria novo-
zdkonné hymny a doxoloégie. Spev
obsahuje prvky zidovského syna-
gogalneho spevu, ako aj prvky
grécke, syrske, latinské.

Konstituuje sa apoStolské vyz-
nanie viery. Za jednotlivé clanky
sa umieralo. Aké vzacne je kazdé

slovo, tkon i gesto prijaté do litur-
gie! Sv. Augustin v 4. storoéi sa
stazuje na niektorych biskupov, ze
pouzivaji modlitby od neschva-
lenych autorov. V d'aliich storo-
¢iach, no zvlast v 4.-7.storoci, v
tzv.zlatom obdobi liturgie, sa usta-
fuji pisomné formuldre posvit-
nych obradov. Texty Cirkev schva-
luje podl'a pravidla lex credendi -
- lex orandi. Schvalenie Cirkvou je
zérukou pravosti liturgie. V tomto
obdobi jednohlasny liturgicky spev
je uz rozvinuty. Procesiové spevy
su takmer v dnesnej podobe, vyvi-
nuli sa z antifondlneho spevu zal-
mov.

V 4. storo¢i sa Rimska risa roz-
prestiera od Britanie po Indiu a i
ked’ sa rozdeli na Zapadorimske
a Vychodorimske cisarstvo, su to
stale dve impéria. Je to Cas, ked’ sa
formuje liturgia a jej spev do pev-
ného poriadku ako mohutna syn-
téza velkych kultir sveta. Nebude
mat’ vyluéne ducha Rima ani Atén,
nova svetova hudobno-liturgicka
re¢ prevezme aj prejavy Jeruzale-
ma, Alexandrie, Byzancie 1 Mi-
lana, Hispénie a Galie.

O dve storodia neskor, okolo
roku 600 za péapeza sv. Gregora
Velkého proces rozvoja liturgie je
uz vel'mi pokroCily. V Stredomori
sa vytvoril diferencovany zapadny
obrad. Bolo treba zjednotit’ a re-
formovat’ liturgicky spev. Upro-
stred neuteSenych historickych
okolnosti po ndjazdoch Gotov a
Longobardov postihol spustoseny
Rim navyse aj kruty mor. Sv. Gre-
gor dostal pravom primenie
"Velky". Neuspokojuje sa s pla-
¢om nad obetami moru a vojen,
ani neostane pri uteche z ich
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ukoncenia. Hladi do budicnosti.
Pomaha mestu, organizuje Cirkev
a reformuje liturgiu. Zhromazdilo
sa totiz nadmerné mnoZstvo mate-
ridlu - k prastarym formam z Jeru-
zalema, Antiochie, Kapadécie a
Alexandrie pribudli novsie formy
spevov milanskej liturgie s pri-
tazlivymi hymnami i byzantské
tropare a kondakary. Okrem litur-
gie omSe sa z klastorov i katedral
siria spevy liturgie hodin, tzv.
oficia. Su to ranné a vecerné chva-
ly. ale aj no¢né matutinum, preces
apostolicae a kompletérium. V
nich sa zauzival spev Te Deum a
Gloria i d’alSich krasnych hymnov.,

V omsi spieva Kyrie, Gloria,
Sanctus a Agnus T'ud, kym zlozi-
tejie a ozdobnejsie spevy introitu,
ofertéria a komunia spieva schola
cantorum.

I melédii pre spev &itani,
evanjelia a ordcii je tolko, e je
potrebny vyber a zjednotenie. Re-
formu liturgického spevu pristdili
v neskorSich storogiach papezovi
Gregorovi Velkému a dodnes
pouzivame nazov "gregoriansky
choral".

Vyvoj liturgie pokracuje v d’al-
Sich storociach tym, Ze tvoriva &in-
nost’ ustava. Vystavba liturgie, cir-
kevného roku a spev sa ustalili, V
obdobi medzi 8. a 12. storo¢im sa
liturgie navzajom ovplyviuji, Vv
13.-14. storoci st obrady uz defini-
tivne v takej podobe, aka pretrva-
va do Druhého vatikanskeho kon-
cilu. Liturgia sa stava vyluéne ve-
cou duchovnych. Bohosluzby st o-
kazalejsie, dlhie, spev je vecou
scholy. Lud straca spojenie s litur-
giou, vytvara si teda svoju, tzv.
ludovii zboznost i svoj Fudovy
spev.

V celej Cirkvi, teda aj v jej li-
turgii sa Ziada reforma, ktori na-
pokon urobil Tridentsky snem.
Revidoval i breviar a misal, najma
s ohladom na $iriaci sa subjekti-
vizmus a protestantizmus. Presné
predpisy a Upravy spojené s uni-
fikanymi snahami stanovili pevny
poriadok. Z dne$ného pohladu
taZko chapeme to, ¢o vtedy vsetci
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uvitali - od pevnych a presnych
predpisov o¢akévali obrodu. Potri-

dentska liturgia ostiva bez pod- |

statnych zmien dalsie Styri sto-
rocia.

Na Tridentskom koncile prijali
Otcovia vyznamné precedentné
rozhodnutie ohladom posvitnej
hudby. V tom &ase totiz éra jedno-
hlasného spevu bola uz minu-
lostou. Aktudlnym sa stal viac-
hlasny spev - polyfénia, rozvija-
Juci sa uz niekolko storoéi. V pra-
xi polyfonneho spevu pri liturgii sa
Casto spieval profanny text, resp.
boli pouzité melodie znamych
svetskych piesni. Neporiadky a
vseobecnd rozsirenost’ tejto hudby
dosiahli taka mieru, 7e problemati-
kou sa musel zaoberat aj Trident-
sky koncil. Nastolila sa otazka, &i
mozno polyfoniu pripustit’ do litur-
gie. Traduje sa, Ze to boli Preces
speciales Jakoba de Kerleho, spie-
vané trikrat do tyzdfia poas kona-
nia snemu, ktoré kladne ovplyvnili
mienku Otcov a novy §tyl bol pri-
Jaty do liturgie. Tym tu uz bol pre
budicnost’ precedens, ze novy styl
hudby, ak je posvitny, moze byt v
liturgii akceptovany.

Dalsim hudobnym  stylom je
homofénia zalozena na harmonic-
kom citeni. Rozvija sa v ramci ba-
roka, klasicizmu, romantizmu i v
hudbe 20. storo&ia. Od &ias baroka
liturgiu ¢asto sprevddza hudba
koncertného razu.

Od polovice minulého storodia
existuje v latinskom obrade vzras-
tajace liturgické hnutie. Jeho sna-
hou je liturgicka obnova. Hnutie
vychadza "zdola", ale ma mohutng
podporu najmé u papezov. Cielom
Jje "zdemokratizovanie liturgie".
BoZi Tud ma byt jej Zivym ak-
térom. Vyvrcholenim snah tohto
hnutia boli zavery Druhého va-
tikanskeho koncilu.

Hlboké, prenikavé, vedeckym
vyskumom a praktickymi potre-
bami podloZené zmeny Druhého
vatikanskeho koncilu Znamenaji
zasadny obrat v liturgii. Prvym
dokumentom je konstiticia O
posviitnej liturgii. Tento koncil -

- ako prvy v histérii uvadza vo
svojom dokumente stat’ o posvit-
nej hudbe.

Zmeny v liturgii zasiahli i po-
sviitny spev. V prvom rade v tom,
ze koncil upustil od povinnej la-
tin¢iny v bohosluzbe, Tym povysil
i spev v jazyku l'udu na liturgicky'.
Predsa viak ohl'adom choralu Vy-
slovil koncil zaujimavé stanovisko.
Sacrosanctum concilium v bode
116 hovori: Cirkev pokladd gre-
goriansky spev za viastny spev
rimskeho obradu, a preto md mat
pri liturgickych wkonoch za rov-
nakych  podmienok  popredné
miesto.

Tak doslo k zaujimavej situacii.
Pred Koncilom bol spev ludu pri
liturgii iba trpeny, latinsky spev
bol povinny. Po Koncile je spev
Fudu uprednostiiovany, vznikaja
liturgické spevniky v narodnych
Jazykoch. Pri tvorbe novych spe-
VoV sa Casto berie za vzor prave
gregoridansky choral. Tradicia je
délezitym  inSpiraénym zdrojom
tvorby. Konstiticia Sacrosanctum
concilium v bode 23 Ziada: "Treba
dbat’, aby nové formy ur¢itym spo-
sobom organicky vyplyvali z do-
teraz jestvujacich."

Predmetom novozakonnej li-
turgie je sam Kristus (Christus
fotus et nos - Kristus hlava a my).
Podiel "my" znameni neustaly
zmenu. A tak sa v liturgii odraza
urCité  napdtic medzi univer-
zalnostou a lokalnost'ou Cirkvi,
medzi poziadavkami zachovat’ tra-
dované a prisposobit’ sa novym
kultirnym, spolo¢enskym a tech-
nickym podmienkam. [ do budicna
sa bude liturgia zakonite prisposo-
bovat’ a menit'. Gregoriansky cho-
ral v nej viak ma stanovené po-
predné miesto. Je totiz nad¢asovy
a nadnarodny, pretrvava ako Zivy
odkaz dlhej, slavnej a ur¢itym spo-
sobom privilegovanej epochy mo-
nodického spevu.

L TR T )
ety
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Motu proprio papeza Pia X.
z roku 1903, jednom z
najdolezitejSich dokumentov
o cirkevnej hudbe, sa spominaji 3
zakladné pozadavky Cirkvi na
hudbu v ramci bohosluzby:
1. posvitnost’
2. univerzalnost
3. prava umeleckost

A tieto zdanlivo jasné oznalenia
sa stali medzic¢asom obetou mno-
horakej interpretacie a je charak-
teristické, ako rozdielne sa vy-
svetluju, ked ide o odsudenie
alebo taZenie proti tomu ¢i onomu
Stylu. Preto st Ziaduce jasné sta-
noviska.

Liturgicka hudba je posvdtna, ak
sa v diele a predvedeni indpiruje
bohosluzbou a nepodriad’uje sa iba
estetickej potrebe "krasnej", to
znamena vzite] hudby, teda pozit-

ku. Nesta¢i vzbudit' povrchni
"zboZnost™, "naladu". alebo snad’
dojat’ k slzam, aby som ako

skladatel’ ¢i interpret ucinil zadost
poziadavke posvitnosti. Liturgicka
hudbu nerobia posvitnou tazko-
padne tempa ani zadrzané akordy.
Posvitnost’ nie je vonkaj$im zna-
kom, ale vritornym stavom, z
ktorého musi hudba vychadzat,
aby ten isty stav podnietila u po-
sluchacov. Deje sa tak v duchu po-
kory a nie libivosti alebo akej-
kol'vek osobnej povrchnosti. V du-
chu déstojnosti a nie efektného
predvadzania. Dramatické virenie
tympanov pri "Crucifixus" alebo
trubkové fanfary k "Resurrexit” s
tym vébec nesivisia. Staéi, ak po-
rovname vel'konoéné aleluja Cirk-
vi plné Zasnlicej bazne a zvni-
tornenia

LLE - LU - JA

s tym, ¢o z neho urobila neskorsia
doba, ktorej bol choral cudzi

T AT ]
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a vidime priam hmatatel'ny rozdiel
medzi posvitnym a profannym.

Poziadavka posvitnosti je su-
Casne poziadavkou obetovania o-
sobného pdsobenia v prospech
nadosobnej velkosti Boha, seba-
zaprenia v prospech vélenenia sa
do spoloCenstva, ktoré je "spo-
lo¢enstvom sviitych". V centre po-
zornosti nema byt kompozi¢no-
technicky vykon autora, krasny
hlas spevacky. Vsetko, aj tie naj-
vyznamnejSie umelecké hodnoty,
ma byt liturgickou sluzbou a zo-
stiladit’ sa s liturgiou, ma poukazo-
vat k oltaru a nie od neho
odvadzat’.

mies", hovori Goethe, nie v3ak:
'M6ze§ od ducha Ziadat’, aby sa ti
prispdsobil’. Takyto postoj by bol
najkratSou cestou k beznidejnému
epigonizmu a koncom kazdého
(i duchovného) vyvoja. Aj také vy-
znamné hnutie obnovy ako cecilia-
nizmus sa vo svojej palestri-
novskej renesancii koniec-koncov
obmedzilo na to, ze nechalo
bokom progres v oblasti hu-
dobnych prostriedkov, obetovalo
ho v  prospech  vSeobecnej
zrozumitelnosti a bolo palestri-
novské skér v historicko-ortogra-

Ked teda niekde pri zvlast
slavnostnej prilezitosti "zaznie"
osobitne  "slavnostné", narocné

a posobivé dielo, tak je apriori
zakladny postoj nespravny, ak nie
priam znesvicujici. Vysledok je
vzdy ten isty. Hudba ¢loveka
(v najlepsom pripade!) pohlcuje
a rozptyl'uje, pretoze bohosluzbu,
ktora ma byt centrom pozornosti
a zhromazdenia, jednoducho pre-
muziciruje. Ram potlaéa obraz,
pismo sa stavia na uroven textu,
symbol ubija zmysel.

V  poziadavke posvitnosti sa
skryva najhlbsie povolanie litur-
gickej hudby. Je to prvé a rozho-
dujice kritérium. Jeho naplnenie
je najtazSie, pretoze predpokla-
da svitost tych, ktori ju tvoria
a pestuju.

Pod poziadavkou wniverzdalnosti
netreba rozumiet, Zze liturgicka
hudba ako kompoziény produkt
a umelecké dielo sa ma kazdému
prisposobit’, ¢o by napokon ani ne-
bolo mozné, kedZe jednému sa
paci to, druhému ono. "Prisposo-
bujes sa duchu, ktorému rozu-

R

fickom zmysle nez v novom
duchu. S ochudobnenim alebo do-
konca spiatoénictvom nema pojem
"vieobecnost™ (ktory nikdy nezna-
menal  "vSeobecnii  zrozumitel-
nost") absolitne ni¢ spoloéné,

Veru aj liturgicka hudba minulych

obdobi sa proti tomuto pojmu z

Casu na Cas previnila.

Ak je liturgicka hudba spevom
spoloCenstva, potom poziadavka'
univerzalnosti spoéiva v prvom
rade v tom, Ze ma byt vo svojej
podstate a aj navonok manifest-
nym prejavom tohto spoloéenstva.
A opit’ treba pod spolocenstvom
rozumiet” "spolocenstvo svitych",
nie azda prosty sucet veriacich,
pritomnych na niektore] omsi.
Hudba je na zaklade toho symbo-
lom a znejiicim obrazom Ducha
Svitého, ktory sa vznasa nad tymto
spoloCenstvom a posobi v fom.
Takto ju ako sakralnu hudbu kazdy
poznava a vnima, rovnako veriaci,
ako aj neveriaci ¢i inoverec. To je
prvy znak jej vieobecnosti.

Tym druhym, ktory z neho
vyplyva, je jej odosobnenie. Ako-
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pienozza della Nostra Autoritd Apostolica sia data forza di
legge, imponendone a tutti col presente Nostro Chirografo
la pit scrupolosa osservanza.

ISTRUZIONE SULLA MUSICA SACRA

L

PRINCIPI GENERALL

1. La musica sacra, come parte integrante della solenne liturgia,
ne partecipa il fine generale, che ¢ la gloria di Dio e Ia santifica-
zione ed edificazione dei fedeli, Essa concorre ad accrescere. il decoro
e 1o splendore delle ceremonie ecclesiastiche, e siccome suo officio
principale & di rivestire con acconcia melodia il testo liturgico che
viene proposto all'intelligenza dei fedeli, cosl il suo proprie fine ¢
di sggiungere maggiore efficacia al testo medesimo, affinchd i fedeli
con tale mezzo siano pid facilmente eccitati alla devozione e meglio
gi dispongano ad accogliere in s& i frutti della grasia, che sono
proprt della celebrazione dei sscrosanti misteri.

9. La musica sacrs deve per conseguenza possedere nel grado
migliore le qualith che sono proprie della liturgia, e precisamente
In santitd e la bontd delle forme, onde sorge spontaneo l'altro suo
carattere, che & luniversalitd.

Deve essere santa, e quindi escludere ogni profanitd non solo
in se medesima, ma anche nel modo onde vieme proposta per parte
degli esecutori.

Deve essere drte vera, non essendo possibile che altrimenti abbia
gull’ animo di ehi I'ascolta quell'efficacia, che 1a Chiess intende otte-
nere accogliendo nella sua liturgia 1’arte dei suoni.

Ma dovrh insieme essere wmiversale in questo senso, che pur
concedendosi ad ogni nazione di ammettere nelle composizioni chie-

Pasd? = Motu proprio tykajiica sa liturgickej hudby (z talianskeho originalu)

kol'vek sa totiz smie a ma vyprofi-
lovat’ svojim Stylom a rukopisom,
nemdze byt v ziadnom pripade len
osobnou vypovedou, pretoze sub-
jekt sa prisposobuje spoloCenstvu.
Pre nas z hladiska liturgickej hud-
by nie je délezité, ako sa Beetho-
ven titansky konfrontuje so svo-
jim Bohom, ale ako sa zaZitok
Boha a i¢ast’ na obeti liturgického
spoloenstva v flom samom a u-
prostred neho hudobne stvariiuje.
Vo svojom naplneni sa zjednocuji
obidve poziadavky posvdtnosti a
univerzalnosti. Lebo aj ta druha
nepoklada za rozhodujice zname
umelecké dielo, meno skladatela
alebo interpretov, ale liturgicka
sluzbu hudby v ramci opus Dei. |

kompoziéne najvdcsie majstrovské
dielo nema init moZnost' spoluvy-

tvarat’ bohosluzobnti hodnotu slav-
nostnej liturgie, nez prostrednic-
tvom splnenia obidvoch tychto
poziadaviek, vratane d’alSej, o kto-
rej eSte bude re€.

Tak ako poZiadavka posvitnosti,
aj univerzalnost je stanovena rov-
nako pre dielo, ako aj predvedenie.
Interpretatny vykon nemoZe pri-
rodzene spOsobit Ziaden zazrak
a urobit’ z profanneho diela po-
svitné, zo subjektivneho vieobec-
né. Predsa v3ak vyplyvaji pre in-
terpretov Glohy, ktoré nemozno
podcefiovat’ alebo opominat. Vol-

ba uréitej skladby iba preto, Ze sa .

pati zboru (alebo este skor solis-
tom) je uZ sama osebe v rozpore s
tymito  Glohami.  Interpreticia
podTla &isto pocitovych hladisk po-
vySuje tento rozpor na princip.

Odoévodnenie, 7e ludia to chch
takto, je len vyhovorkou interpre-
tov, ktori to sami tak cheu a iba sa
zbavuji zodpovednosti. Zial, treba
povedat, ze ti vybrani (zbor) si
vel'mi ¢asto menej liturgicky nala-
deni nez spoloc¢enstvo (Fud).

Predvedenia tej istej skladby
maju za nasledok z pripadu na pri-
pad liturgicky alebo aj celkom o-
patny efekt. Potul som uz Mozar-
tovu "Korunovaéni omS3u" inter-
pretovat’ v liturgickej bohosluzbe
tak nekompetentne, ze tato totalnu
neznalost’ veci by uz sotva mohol
niekto tromfnat. Avsak podul som
td istd om3u, zvlast ono diskuta-
bilné Agnus, ktoré by udajne
"kl'udne mohlo byt pouzité vo Fi-
garovej svadbe", spievat’ v takom
dokonalom liturgickom duchu, Ze
ma to zbavilo vSetkych pochyb-
nosti ohladom bohosluZzobnych
hodnét tejto hudby. Rozdiel spo-
&ival len v interpretécii. Napokon,
zlym spevom sa da sprofanovat’ aj
choral, a to sa stdva, zial, dost
casto. Ked jeden (zahrani¢ny)
démsky kapelnik pred istym 3$vaj-
giarskym ‘chramovym zborom po
slavnostnej bohosluzbe vyjadril
svoje uznanie slovami, Zze omsa
bola "koncertne zrela" a spevaci sa
nato zarazene opytali, prefo ich
tak zle hodnoti, kedze sa domnie-
vali, ze ich spev by mal byt litur-
gicky zrely, sved¢i tor o uvedomo-
vani si velkosti a zodpovednosti,
posvdtnosti a univerzalnosti ich
alohy.

Skladby rozli¢nych obdobi (5ty-
lov) sposobuji interpretdcii v litur-
gickom duchu mnohoraké problé-
my, ktoré sa niekedy daji zvladnut
len tazko a so znaénym citom. O-
svetlime si to na nasledovnych
prikladoch.

]
Ko v

-RIFKE* ¢-le-ison

| Priklad 1. Kyrie fons bonitatis

'Absolutna sakralnost’ hudobného
prejavu je viditena na prikladoch
1 a 2. Misionéri potvrdzuji, ze do-
konca aj v krajinach s odlidnou
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Priklad 2. G. P. da Palestrina: Om$a "Dum esset Pontifex "

kultirnou a hudobnou tradiciou
(Cina a pod.) je univerzalnost tejto
liturgickej hudby nesporna. Jej
sakralny charakter tam pochopili
bez problémov.

Priklady 5 a 6 s ukazkami skla-
dieb novej polyfonie, ktora sa in-
Spiruje gregoridnskym choralom a
starou polyfoniou. Ich vodorovna

linearita je oslobodena od sub-
jektivizmu a harmonickej kaden-
cie.Univerzalna hodnota tejto hud-
by je vysoka.

Trochu inak je to v priklade 3.
Sakralnost’ tejto hudby nie je na
prvy pohlad vébec takd zrejma a
bez znalosti barokového Stylu sa
da tazko pochopit’. Odhliadnuc od
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Priklad 3. W. A. Mozc;rr.' Missa brevis in B, KV 275

rakusko-juhonemeckej oblasti, kde
sa tato hudba zvlast uprednost-
nuje, stretava sa takyto Styl v Cir-
kvi casto s polemikou a odmiet-
nutim. Omse tohoto typu si vyza-
duji zvIlast starostliva interpreta-
ciu, ak nemaja byt vnimané ako
profanna hudba.

Napokon priklad 4, ktory je
ukazkou profanovania a pochadza
z Cias katastrofalneho aGpadku li-
turgickej hudby. Je to druh Stylu,
na ktorom sa uZ neda ni¢ zachranit’
a mal by z bohosluzby zmiznuat’ tak
rychlo, ako sa len da. Tu uz ne-
pomoze ziadna interpretacia. Ten-
to styl je zahaleny do opernych
melodii a koncertnych arii a sam
sa rozvija v podobnom duchu. Pra-
cuje metodou epigonalneho nad-
bichania namiesto dostojnej litur-
gickej sluzby.

To, ze univerzalnost v priklade 3
zavisi do znacnej miery od inter-
pretacie a v priklade 4 jej uz vobec
niet, presvedéivo vidime pri po-
rovnani s ostatnymi prikladmi.

Tretia poziadavka Cirkvi na li-
turgickd hudbu, aby bola ozaj-
stnym umenim, je z vidse) Casti
obsiahnuta uz u dvoch pred-
chadzajhcich, hoci sa javi ako tro-
jaka: liturgickd hudba md byt
pravdiva, ma byt umenim a napo-
kon pravym umenim. Jej vnutorna
pravdivost’ spodiva v posvétnosti,
jej umeleckd hodnota sa zaklada
na univerzalnosti, je vSak ozaj-"
stnym umenim, pokial' dokdze je-
dineénou formou vyjadrit' jedi-
neéné. Takéto umenie je vyrazom
hl'adania Boha, naviazanosti na
Boha, vyrazom bohosluzby veria-
ceho spolocenstva svojej doby.
Neuspokojuje sa len s napodobrio-
vanim odpocéutych, prevzatych a
vzitych  zvukovych - kombinacii,
foriem, harmonii a beznych vyra-
zovych prostriedkov. Neriadi sa
tizbou po senzédciach, ¢i dobovou
modou, ale vietkymi prostriedkami
svojej doby, ktoré si napokon
dané od Boha, vzdava chvilu
Bohu. Pravé umenie mozno poznat
podla jeho ddstojnosti, ktore] je
vzdialeny  vonkajskovy  patos,
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zvukova  nabubralost,  inStru-
mentalne predvadzanie, prepjata
citovost, ako aj epigonalna ['ibi-
vost’ vzitych postupov alebo 'ahka
hratel'nost’ za cenu vlastného zne-
hodnotenia, To vonkoncom nezna-
mena poziadavku interpretacnej
naro¢nosti, ale je znamou skutoc-
nostou, 7ze z hladiska interpre-
taénych narokov  komponovat’
"I'ahko" je ovela tazsie, ako uviest
naroént skladbu. Pritom "tazkée"
a "lahké" sa chape zvic¢3a podla
kritéria zvykovosti, takZe vsetko
nezvyklé. nové. pokladame za
tazké a l'ahké je len to, na ¢o sme
zvyknuti. Je napriklad nejaka Mo-
zartova om3a lahSia nez Missa pro
Patria J.B.Hilbera? Uréite nie,
naopak, je mimoriadne tazka na
interpretaciu. Je dostojnejSia v li-
turgickom zmysle? Skoér by sa dal
tvrdit’ opak. Napriek tomu sa uspo-
koji mnoho chramovych zborov,
ktoré by boli schopné ukazkovo in-
terpretovat’ "Pro Patria”, s casto
vel'mi nemozartovskym a nedoko-
nalym "predvedenim" Mozarta. To
dokazuje, 7e chci nie "l'ahké", ale
to, na ¢o s zvyknuti, a to radsej
zle, nez dobre interpretovat’ nieco
naozaj l'ahké. (Priklady som nevy-
bral nahodou. Missa pro Patria
J.B.Hilbera je naazaj jednou z naj-
menej interpretacne narocnych
sucasnych omsi na dobrej ume-
leckej urovni, s individualnym
profilom a v dostojnom liturgic-
kom duchu. Na druhej strane si
prave Mozartove omse vzhladom
na svoje duchovné, stylové a ume-
lecké interpretacné naroky viac
ako iné diela "viedenského klasi-
cizmu" vystavované neadekvatnym
predvedeniam.) To viak protireCi

cirkevnej poziadavke pravého
umenia, ktora plati aj pre inter-
pretov.

V kazdom pripade interpretacna
naroénost’ tu ma postavené urcité
hranice. Chramové zbory nie su
profesionalne  spevacke telesa,
mnohé nepresli nijakou hlasovou
vychovou a ich umelecke moznosti
s, zvlast’ na dedinach a v malych
mestach ¢asto vel'mi obmedzené.
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Priklad 4. K . Kempter: Messe in D, op. 9
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Priklad 6. A. Heiller: Missa brevis in C (1951)

Avsak kazdy zbor dokaze zo seba
vydat’ to najlepsie, ¢oho je schop-
ny a tak, pokial to nepreZenie s vy-
berom skladby, vyhoviet cir-
kevnym poziadavkam. Vzdy sme
predsa opitovne svedkami toho, ze
nas dokaze nadchnat’ aj hudba pri
slavnostnej bohosluzbe v dedin-
skom kostoliku, hoci azda obcas
prehltneme nejednu, pre nickoho
rudivi neohrabanost’, zatial’ ¢o pri

poéivani technicky dokonalej§ieho
predvedenia tej istej omse v kon-
certnej sieni sme sklamani z dale-
ko mengiecho zazitku. Pretoze
liturgicka hudba bez kostola je ako
papierovy betlehem bez Vianoc.

(Pokracovanie)
Z nemd&iny prelozil Peter Rus¢in
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leluja je povodne starym he-

brejskym radostnym zvolanim

"hallelujah”,  ktorym  Zidia
chvalili a velebili svojho Boha. Naj-
starsie je jeho spojenie so zalmami,
ato s modlitbami  starozakonnych o-
slavnych zalmov (tzv. velky "hallel”,
Z 113 - 118). V zidovskych boho-
sluzbach pri responzorialnom pred-
nese zalmov tvorilo responzum,
ktorym spolo¢enstvo veriacich od-
povedalo na solisticky prednes zalmu.
Odtial sa dostalo - podla Tertuliana
v 3. storo¢i - do psalmodie krestan-
skej cirkvi, Podla dobovych svedec-
tiev bol jého spev v 4. storodi
obmedzeny len na Velkonoéna nede-
I'u. Neskor sa rozsiril na celé velko-
notné obdobie - "tempore paschali"
a za papeza Gregora Velkého (zac.7.
storo¢ia) zaviedli jeho spievanie na
nedele a sviatky celého cirkevného
roka.

V choralnych spevoch krestanskej
cirkvi sa melodie aleluji rozvinuli do
samostatnych, bohato ozdobovanych
melizmatickych spevov, ¢asto vyso-
kej hudobnej a umeleckej hodnoty.
Svojim charakterom zapadaji najma
do radostnych velkono¢nych dni, po-
¢as Ktorych si krestania pripominajt
zmitvychvstanie Jezisa Krista.

V dejinach krestanstva sa spevy
aleluja uplatinuj  vo viacerych for-
mach a funkciach v oficiu (hodin-
kach) i v oméi. V ramci antifon, ktoré
ako hudobne bohatsie spevy ramcuju
verSe zalmov, sa casto uplatiuje
aleluja najmad pocCas velkonocnych
dni. Bud’ antifénu nahradza (v tzv.
krstnych veSperach 3-4  nasobnym
opakovanim slova) alebo sa k nej
pridiva (i v obdobi mimo Velkej
noci). Vo velkonoénom obdobi uza-
tvara tieZ omsSové spevy introitu, o-
fertoria a komunia, prepustaciu
omsovu formulu Ite missa est a
zaveretné slova hodiniek. Ma tiez
miesto po vstupnych slovach kano-
nickych hodiniek (Deus in adjutorium
meum intende), v laudach a veSpe-
rach vécsich sviatkov.

Z hudobného a liturgického hla-
diska dosiahlo pouzivanie foriem gre-
gorianskeho aleluja vrchol v spieva-
nej omsi, kde svojim umiestnenim
predchadza ¢itaniu evanjelia. Popri
ostatnych medzispevoch propria, ako
su graduale, tractus, prip. sekvencia,
je rovnocennym "samostatnym &lan-
kom" liturgického diania.

7 formalneho hladiska grego-
rianske aleluja omse otvara melo-
dicka fraza nad slabikami slova
aleluja s bohatou melizmou - tzv.
jubilom nad poslednym vokalom
slova. Nasleduje versus (vers). kto-
rého text pochadza zvicsa zo zaltara
a na zaver sa zopakuje aleluja s jubi-
lom. Podla stupna totoZnosti jubila
s koncom versa mozeme rozlisit’ star-
Siu a mladSiu melodick vrstvu nape-
vov - vicia totoznost’ poukazuje na
neskorsi vznik meladii (v 8.-9. storo-
¢i). Bohaté melizmy jubili zacali
hlavne v karolinskej dobe v snahe o
zvyraznenie a viacsiu zrozumitelnost
slova podkladat’ textami - "tropovat™.

Sylabickym podkladanim novych tex-
tov stali sa jubila tiez melodickym
zakladom vzniku novych hudobnych
atvarov - sekvencii.

Spevy aleluja si historicky za-
chovavaji charakter responzorialneho
striedania sélistu a zboru, ktory méze
mat’ v chordlnom speve podobu: ale-
luja - solista, aleluja + jubilus - zbor,
versus - solista, coda v. - zbor, aleluja-
- solista, jubilus - zbor.

Niektoré melddie gregorianskych
aleluji sme prevzali aj do nasej sucas-
nej liturgie, kde sa spievaji ako
sucast’ alelujového versa (Liturgicky
spevnik 1, [1). V poste, kedy namiesto
alelujového verSa spievame vers pred
evanjeliom, sa aleluja vynechava. V
choralnej oms§i ju nahradza tractus.
Alelujovy vers, ktory spolu s respon-
zorialnym zalmom tvori v liturgii pro-
tiklad k ¢&itaniam, je uréeny Kk
spievaniu. Pokial’ sa nespieva, je
mozné ho vynechat’ (VSRM 39).

Iveta Sestrienkova

UkéZka velkonoéného napevu aleluja
a znameho velkonocného gregonanskeho spevu "Pascha nostrum” (Graduale triplex)
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ed’ Alexander Albrecht v roku

1921 prebral dirigentsk(i tak-

tovku Cirkevného hudobného
spolku (Kirchenmusikverein), netusil,
ze sa stal poslednym ¢lankom velkej
bratislavskej hudobnej tradicie a za-
rovefi poslednym reprezentantom
spominan¢ho spolku pri Dome sv.
Martina.

Cirkevny hudobny spolok bol or-
ganickou sucastou SirSieho historic-
kého diania na poli hudby, o vyvoji
ktorého sa tu chcem v kratkosti zmie-
nit. Ide tu predovSetkym o sakralnu
hudbu, ktorej dominantné postavenie,
pokial’ mame na zreteli 17. a 18. sto-
rocie, vyplyva z vtedajSej historickej
situdcie. V 17.storodi si v naSom mes-
te ziskava vyznamné postavenie evan-
jelicka chramova hudba. Vedla Jo-
hanna Kussera posobil tu skladatel
europskeho vyznamu, o ktorého dielo
sa zaujima hudobna verejnost’ v zah-
rani¢i i dnes. Bol to Samuel Capricor-
nus (Bockshorn), ktorého dielo Opus
musicum podporoval pri vydani brati-
slavsky mestan Segner (jeho kiria
stoji eSte dnes na Michalskej ulici).
Capricornus sa orientoval na talian-
sku hudbu, bol osobnym priatelom
Carissimiho. Mlady Kusser, Johan-
nov syn, Johann Sigismund, nemal
moznost vybudovat’ si v PreSporku
stabiln( existenciu, pretoZe emigroval
spolu so svojim otcom a Capricornom
pod tlakom protireformaéného taze-
nia. Johann Sigismund si vybudoval
kontakty s predstavitelmi dobovej
franctzskej hudby - bol vraj Ziakom J.
B.Lullyho. Jeho Ouvertre dé theatre
jasne dokazuji intimnu obozname-
nost’ s hudbou franciizskeho baroka.
Jemu sa pripisuje udomacnenie typu

francizskej overtury ako Gvodnej
skladby napriklad k operam v stred-
nej Eurépe. Velka slavu si ziskal ako
dirigent hamburskej opery.

V Predporku nastal nasledkom od-
chodu spominanych vyznaénych hu-
dobnikov ur¢ity odliv v hudobnej
aktivite. Centrami hudobného diania
sa stali klastory a niektoré kostoly.
Velka zasluha na poli hudby patri
napr. frantiSkanom, spomedzi ktorych
bol najvyprofilovanejSou osobnostou
P. Jozef Pantaleon Roskovsky - autor
origindlnych a duchaplnych sakral-
nych skladieb. Nasej verejnosti je
azda najznamejSia jeho parodicka,
vtipna spevohra Vesperae baccha-
nales. Paralelne s RoSkovskym poso-
bil aj frantiSkansky pater Gaudentius
Dettelbach, ktory je taktiez povodcom
hodnotnych chramovych kompozicii.

Stylova pozicia hudobného klasi-
cizmu bola v naSom meste dovriena
A.Zimmermannom a J.M.Spergerom.

Cinnost’ azda najvyznamnejSicho
skladatel'a bratislavského pdévodu J.
N. Hummela sa v mnohom vymyka z
historie nasho mesta, ktoré Hummel
sice navitevoval, ale trvale tu nepdso-
bil. Popri svojej skladatel'skej ¢innosti
bol klaviristom svetového vyznamu.
Jeho koncertna Cinnost’ spdsobila, Zze
v ulohe Haydnovho nastupcu v Ei-
senstadte nebol u Eszterhazyho tak
oblibeny ako jeho predchodca, lebo
si Casto predlzoval dovolenku bez
stthlasu svojho chlebodarcu. Iba Wei-
mar mu poskytol nim poZzadované
podmienky. Hummel je sice autorom
aj sakralnych diel, napisal napriklad
vel'mi cennt Omsu Es dur, taziskom
jeho tvorby je viak komornd, kon-
certnaa vobec virtuézna hudba.

Vitedajsi Bratislavéania udrziavali
intenzivne styky so svetovym hudob-
nym dianim. Vyznam Bratislavy oce-
nili aj zahranicni Studenti. K tu po-
sobiacemu profesorovi Heinrichovi
Kleinovi chodil i mad’arsky skladatel
Ferenc Erkel. Heinrich Klein bol hi-
Zevnatym propagatorom Beethoveno-
vej hudby u nas a bol s Beethovenom
aj v osobnom styku. Zaslizil sa tiez
o zaloZenie Cirkevného hudobného
spolku, ktorého tlohou malo byt pre-
dovietkym organizovanie chramovej
hudby v ramci bohosluzieb v Déme
sv. Martina. Okrem toho mal spolok
plnit” i socidlne Glohy, napriklad fi-
nan¢ne pomdhat’ zostarnutym uci-
teFom hudby a jazykov.

Kleinova iniciativa nevzisla v pr-
vom plane. Nim zaloZeny spolok
zanikol. Kratko nato, uz po amrti H.
Kleina bol spolok v roku 1833 za-
loZzeny znova a existoval de facto do
roku 1952. I ked’ na zaklade zmenenej
politickej situacie vtedy zanikol,
zruseny nikdy nebol.

Funkcia, ktorti plnil Cirkevny hu-
dobny spolok bola aj umelecko-or-
ganizatna. Hudba v ramci figural-
nych omsi-v nedele a vo sviatky ne-
vyCerpavala Cinnost’ spolku. Boli to
v prvom rade verejné koncerty, v
ramci ktorych odzneli aj vyznamné
diela hudobnej histérie, vratane diel
svetskej tvorby.

Prvy dirigent Jozef Kumlik uvie-
dol v Bratislave Beethovenovu  Mis-
su solemnis, bola to vlastne druha,
podla niektorych prameriov tretia pre-
miéra tohto ndroéného diela vobec.
Bratislavské predvedenie v3ak bolo
prvé liturgické uvedenie diela. Z radu
dalSich vyznamnych dirigentov moz-
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no spomenit’ eSte skladatela a diri-
genta Thiarda Laforesta. Podla sklo-
nu a vkusu réznych dirigentov odzneli
d'alsie diela star$ej hudobnej historie.

Eugen Kossow, priamy predchod-
ca mojho otca, uviedol napriklad aj
niektoré diela A.Brucknera. Jeho
zasluhou bolo spojenie postu dirigen-
ta Spolku s funkciou riaditel'a Mest-
skej hudobnej Skoly, ktorej sidlom
bola Reduta.

Po amrti Eugena Kossowa pri-
padla. ako som uz uviedol, volbana
post dirigenta na majho otca Alexan-
dra Albrechta.

Vratme sa na chvilu do starSej
historie Spolku. V' poslednych de-
satroc¢iach minulého storoCia pripada
velky vyznam ndvStevam Franza
Liszta. ktory uz neprichadzal do Bra-
tislavy ako klavirny virtuoz, ale ako
skladatel’ a dirigent. Dirigoval predve-
denia svojich oratorialnych skladieb a
oméi. Bol v izkom styku s J. N. Bat-
kom, archivarom mesta Bratislavy,
ktory ako huzevnaty milovnik hudby
zapisoval v rozhovoroch Lisztove na-
zory na umenie. Jednym z vyznam-
nych priatel'ov F. Liszta bol grof Gé-
za Zichy, jednoruky klavirista zijuci
v Bratislave. kiory casto sprevadzal
Liszta na jeho koncertnych cestach.

Po Gmirti F. Liszta, ktory azda po-
slednykrat navstivil Bratislavu pri
prilezitosti koncertu urCity ¢as v Bra-
tislave Zijuceho Antona Rubinsteina,
nastala urcita stagnacia v hudobnych
kontaktoch vtedajsej Bratislavy so
§irsim  svetovym dianim. Usilovné
pestovanie domacej hudby bolo onym
¢lankom, ktory udrziaval zaujem
mestanov o hudobnu kultGru. Tento
introvertny druh hudby, ktorého pes-
tovanie postradal Zoltan Kodaly vo
vtedajSej Budapesti, vSak vyzaroval
na tvorbu vtedy Zijucich bratis-
lavskych «skladatelov - F. Schmidta,
E. Dohnanyiho, B. Bartoka a napokon
i na tvorbu Alexandra Albrechta.

Tito prave spomenuti skladatelia
boli v3etci Ziakmi bratislavského
gymnazia v byvalom klastore klari-
siek. Kazdy z nich hraval aj na organe
v ramei Skolskych bohosluzieb v kla-
riskom Kkostole (dnesna koncertna
sien Klarisky). Franz Schmidt, ktory

bol takmer zal'ibeny do zvuku organa
vo frantiSkanskom kostole, v ktorom
travil velmi vela ¢asu ako naruzivy
organista, isiel studovat’ do Viedne.
Najskor Studoval hru na violoncele,
nakolko na tento predmet bolo
vypisané Stipendium. Ako violonCe-
lista posobil dIhsi ¢as v ramci orches-
tra viedenskej opery. Neskor sa stal
profesorom klavimej hry a kom-
pozicie. Styri roky bol dokonca rekto-
rom viedenskej akadémie.

Ostatni absolventi bratislavskeho
Hlavného gymnazia Studovali v Bu-
dapesti. Stefan Thoman, humensky
rodak a Lisztov ziak navstivil raz
nadseného  hudobnika  Friedricha

Dohnényiho, Ernestovho otca a pres-
ved¢il ho, aby svojho syna poslal Stu-

dovat’ do Budapesti, kde Thoman p6-
sobil ako profesor klavimej hry. Ked’
Albrechtov ucitel’ klavimej hry Bur-
ger zomrel, poziadal Albrechtov otec,
riaditel' Redlneho gymnazia (dnes
sidlo VSMU v Bratislave) mladého
Bartéka, aby ako domaci instruktor
dozeral na hudobné stidium svojho
syna Alexandra. Tak sa aj stalo a z
tohto vztahu sa vyvinulo priatel'stvo
na cely zivot. Bartok sa vSak stal i le-
galnym profesorom mladého Al
brechta v Budapesti, ked” bol spome-
nuty Thoman emeritovany. Tak sa
stal Albrecht v poslednych rokoch
svojho stadia ziakom Bélu Bartoka.
Albrecht Studoval i kompoziciu a diri-
govanic a uzavrel aj Stadium prava, k
¢omu sa zaviazal svojmu otcovi.

A. Albrechi a B. Bartok v Bratislave na Lodnej ulici ¢ 12
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Alexander Albrecht bol jedinym
zo spomenutych Styroch absolventov
bratislavského gymnazia, ktory sa
vratil do Bratislavy. Tu sa vsak ne-
stretol s velmi vyhodnymi podmien-
kami, ani so zvlastnou sympatiou v
ramci hudobnej obee. Ponukli mu iba
miesto organistu  Cirkevného hu-
dobného spolku v Ddme sv. Martina.
Stadium organovej hry si este v tom
case doplnil vo Viedni u prof.
Dittricha.

Okolnosti sa pre Albrechta zmeni-
lijeho volbou za dirigenta Spol-
ku v roku 1921. Aj zivotné
podmienky sa v ¢ase vzniku Prvej
republiky podstatne zmenili. Orga-
nizacia a inStitucionalizacia hudby
ako aj citelna modernizacia kultiry
a celej Zivotnej atmosféry prebudzali
ospalii Bratislavu poslednych rokov
Monarchie.

Albrecht nadviazal kontakty s Pra-
hou, Viedfiou a vobec so zahra-
ni¢nymi vydavatel'mi, podnikatal'mi,
odbomikmi a zaujemcami. V pro-
spech zvySovania kvality svojich diri-
gentskych vykonov odmietol pracu
s amatérskym orchestrom Spolku a
nadviazal styk s hudobnikmi oper-
ného orchestra a neskor s hraémi
z Ceskoslovenského rozhlasu. Inten-
zivna praca so zborom mu umoznila
uviest' narocnejie skladby a spojit’
vykony zboru s profesionalnym or-
chestrom. Repertoar Spolku rozsiro-

val okrem uvadzania diel klasikov aj
o skladby hudobnej modemy. Uvie-
dol a dirigoval diela M. Regera, J.
Weinbergera, 1. Stravinského, Z. Ko-
dalya ako aj K .Szymanowského (Sta-
bat mater).

V tom case sa presadzoval v ramci
sakralnej hudby trend tzv. cecilianiz-
mu, teda tendencia preferovat’ sklad-
by, ktoré vyrazovo viac koreSpondo-
vali s nabozenskym citenim, diela in-
trovertnejsic a starsie alebo aj nové
diela komponované v Style blizkom
renesancnej polyfonii. Albrecht len
¢iastoéne vvhovel tymto poziadav-
kam ako dirigent, ale vo svojej vlast-
nej tvorbe sa od tychto tendencii
distancoval. Pozormost’ venoval hlav-
ne nestorom slovenskej hudby: M.
Moyzesovi, M. Schneidrovi -Trnav-
skémua J. L. Bellovi. Popri tom uva-
dzal so zborom diela novych mladych
skladatel'ov, privizencov cecilianiz-
mu, akymi boli O. Jochum, L. Refice,
E. Tinel. M. J. Erba ini.

Niektorym priaznivcom chramo-
vej hudby vSak nevyhovovala moder-
nost  Albrechtovho skladatel'ského
prejavu, za ¢o bol aj neraz kritizo-
vany. Polemizoval i pisomne s pred-
stavitelmi tychto tradicionalistickych
nazorov, argumentujic tym, 7e od
kazdej tvorby ocakdva “Oprimnost
a kazdé nasilné pridrZiavanie sa histo-
ricky prekonanej Stylovej pozicie
vedie k nasilnému a neosobnému pre-

Hudobnici Cirkevného hudobného spolku a operného orchestra
s A. Albrechtom na koncerte v Piestanoch
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javu. Jeho hlavnym argumentom bola
vlastna Kantita s nazvom Cantate,
ktorej text zaCina slovami: "Cantate

.Domino canticum novum" (Spievajte

Panovi piesefi novi).

[ ked’ Albrechtova tvorba obsa-
huje i sakralne diela, tazisko jeho
tvorby predsa spociva v oblasti svet-
skej hudby. Presnejsie povedané,
zasadne nerozliSoval striktne tieto ob-
lasti ¢o sa tyka Stylovej orientacie.
Svoje krédo hl'adal v hodnote hudby.

Albrechtova skladatel'ska ¢innost’
stala v znameni akejsi prirodzenej
modernosti, Co sa odzrkadluje aj v
dielach z obdobia mladosti. Jeho ces-
tu k modernému prejavu dokumen-
tuje napriklad organova skladba An-
dante con moto, d’alej Suita pre klavir
op.22 z roku 1924, ale aj skladba pre
zbor a organ Ave Maria. Jeho smero-
vanie k novodobému prejavu kulmi-
nuje Sonatinou pre 11 ndstrojov, ako
aj dielom T¥i basne z Rilkeho Marien-
leben. Dalej je to symfonicka basef
Tuzby a spomienky (Tobias Wunder-
lich), uZ spomenuta skladba Cantare,
Trio pre violu a husle, Humoreska
pre dva klaviry a iné. | ked' sa Al-
brecht intenzivne venoval tvorbe, 7il
v akejsi dileme medzi tvorbou a inter-
pretaciou. Vidiet to i v pomerne ma-
lom pocte skladieb, ktoré zanechal.
Bol zrejme pretazeny akitnymi
poziadavkami, ktoré nariho kladla
doba, v ktorej zil, vyzadujica celého
¢loveka na kazdom poli hudobnej ak-
tivity, so stipajiicimi poziadavkami
smerom ku kvalite.

Napriek nemalym tazkostiam. s
ktorymi musel A. Albrecht bojovat’,
predsa sa mu podarilo aj ako skla-
datel'ovi polozit’ zaklady modernej
hudby a reprezentovat' ju profe-
sionalne vytribenymi dielami. Ako in-
terpret, pedagog a organizator hudob-
ného Zzivota vSak splnil v nezastu-
pitel'nej miere naliehavé poziadavky,
ktoré na ¢loveka a hudobnika kladla
doba v &ase prechodu z Monarchie do
modernej doby.

Bo % 6% % o
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Pokusime sa vvivorit’ predohry k oblibenym piesnam
Jednotnéhe kaolickelio spevaitka ¢. 246 a 247.

Pri sv.omsi lidme tieto pieshe vacsinou dvakrat, a to
ako vstupini pivseit a ako spev na obetovanie. Preto
wvad=ame prikiady dvoch predohier, ktoré sa vzhladom na
liturgicke paiicitie lisia charakierom, nie viak sposoboni
SPIACOVANIL. '

Zvolili sme sposoh imitacnej  predohry, kde viac-
nasobné wvedenic casti - témy pripomenie zhromiazdeniv
melodin nasteduguce] piesne. Tmitacie e nenastupuji

prisne. teda podla pravidiel kontrapunkti, ale volne.
Nejde o kompozicie v pravom slova zmysle, ale skor o
zapisané improvizacie. Rozsahom aj formou si podria-
dené liturgickej funkcii,

Predohry pred versom na vstup sii Stvorhlasné. Vhod-
nou registraciou je pléno s mixturou v manmdli a jazy-
kovwvm registrom v peddli. Pre dvojhlasné predohry na
obetovanie je vhodné pouzit' jasmi registrdaciu  (Fi &',
Superokiava 2" | pripadne Kvinta),

O, Jezisu nas najmilst, JKS 247 - predohra pred verSom na vstup
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0, Jezisu nas najmilsi, JKS 247 - predohra pred verSom na obetovanie
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Svetlo

This Little Light of Mine Afro-americky spiritudl

Preklad textu: O. Studenec
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1./: This little light of mine ['m gonna let it shine. }/ (3x)
2./: Ev'rywhere | go, I'm gonna let it shine. :/ (3x)
3./: Jesus gave it to me, I’'m gonna let it shine. :/ (3x)

Adoremus 1./ 95-1-12

Let it shine, let it shine, let it shine.
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ADOREMUS casopis o duchovnej hudbe

nabozenskeho Zivota

Ozivenie
Uzko stvisi s usiiiin o rozvoj cirkev-

nej hudby. Na |2/ povznesenie
treba nielen wvycrovat schopnych
organistov, ale prpravit aj zod-
povedajuce nastioje Po niekol-
kych desatrociach nezaujmu o or-
gany vsSak tieto ¢asto nie su vo vy-
hovujucom stave V sucasnosti je
uz na Slovensku viacero firiem,
ktoré sa zaoberzju ich opravou.
Nie vzdy su to vsak firmy na dosta-
toénej urovni a tak vzacny histo-
ricky organ neraz aj po "oprave"
‘znie rovnako biedne ako pred fiou.
Nastroj sa vyhlasi za neopra-
vitelny a z kostola sa odstrani. Pre-
to zvlast pri cennych pamiatkovych
nastrojoch treba mimoriadnu po-
zornost' venovat' vyberu vhodnej
firmy. Pritom nemoze byt krité-
riom otazka financna, ale v pr-
vom rade otazka odbornosti. Ani to
vSak nestaci. Historické nastroje si
vyzaduju citlivy pristup, respek-
tujuci technologické postupy sta-

rych majstrov. Dolezite je aj po-
uzivanie adekvatnych materialov.
Klasické organarske materialy od
renomovanych firiem su pomerne
drahe, na druhej strane su vsak
zarukou trvanlivosti opravy. Ne-
myslitelnou je v historickych orga-
noch vymena rdznych detailov,
ktore sice nemusia mat priamy
vplyv na kvalitu zvuku, ale degra-
duju historicktl hodnotu pamiatky.
Zvlast opatrne treba k pamiat-
kovym organom pristupovat' v tom-
to obdobi, v ktorom este nie su
v jednotlivych diecézach organo-
logovia, ktorym by bola zverena
starostlivost o organy.

Jednym z mrohych cennych pa-
miatkovych organov na Slovensku
je aj organ v ev. a. v. kostole v
Brezovej pod Bradlom. Nastroj po-
stavil ako svoje "opus primum"
Martin Sagko, veduca osobnost
slovenského organarstva v 19. sto-
ro¢i a uvedomely narodovec.

Martin Sasko zaviedol do slo-
venského organarstva viaceré no-
voty. K najvyznamnejsim patri mi-
moriadne precizne vypracovana
mechanicka hracia traktura s hria-
defovou doskou, s hriadelami osa-
denymi v mosadznych loziskach.
Z dalSich mozno uviest’ napriklad
pouzivanie oktavovych spojok, vy-
rovnavacich mechov, kolektivnych
tahov, prefukujicich registrov atd.
Je viac ako pravdepodobne, Zze
Sasko poznal okrem zasuvkovych
vzdusnic uz aj vzdudnice kuzel-

s

kové. Zo zvukovych dévodov v&ak
staval vyluéne tradi€né zasuvkove
vzdusnice. Nakoniec, v tomto ohla-
de nebol sam. Aj znami organari
Aristid Cavaille-Coll a Jozef Ang-
ster stavali takmer vyluéne zasuv-
koveé vzdusnice. V niektorych sme-
roch Sasko nezachytil progresivny
trend, resp. podlahol tlaku eko-
nomickych ukazovatelov, najma
v oblasti pedalovych klaviatur a ob-
medzenych tonovych rozsahov
pedalu. Do svojich organov nedis-
ponoval ani Ziadne jazy&kove re-
gistre (s vynimkou Posaunenbasu
16 v ev. a. v. kostole v Polnom
Berincoku [Madarsko]). Nedocenil
ani vyznam zaluziovych skrin, ktoré
boli uz od druhej polovice 19. sto-
roc¢ia zname aj v Uhorsku. Treba
véak povedat, Ze Zaluziové skrine
chybaju aj na vacsich organoch
firmy Rieger a to este aj v nastro-
joch z 90. rokov 19. storoéia.

Absencia vacdsSich objednavok
a podriadenost’ finanénym limitom
objednavatelov znemoznili Saskovi
rozvinut’ sa na organara europske-
ho vyznamu.

Mnohé nastroje zo Sagkovej
rozsiahlej tvorby nenavratne zmizli,
Tych takmer patdesiat zacho-
vanych organov - od najmensieho
4-registrového pozitivu v haban-
skej kaplnke vo Velkych Levaroch,
az po najvadsi, 32-registrovy dvoj-
manualovy organ v ev. reformova-
nom kostole v madarskom Békesi
- v8ak svojim technickym riesenim,
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kvalitou prace, ale najma zvuko-
vymi kvalitami dava presvedCive
svedectvo o schopnostiach majstra
Saska. Jeho zachované organy pa-
tria k vyznamnym pamiatkovym or-
ganom Slovenskej republiky.

~ Brezovsky organ je prvym novo-
postavenym nastrojom Martina
Sagka. Zachovalo sa o fiom nie-
kolko sprav.Jedna z nich bola uve-
rejnena v Casopise Kwély, narod-
ni zadbawnik pro Cechy, Morawany
a Slowaky', kde &itame: "Povést o
jeho vyteéné uméleckosti (M.
Sasku) rostla tak, ze roku 1834 cir-
kev brezovska nove varhany wy-
stavéti ustanovivéi, mladému Sas-
kovi praci tuto svérila. Asi za rok na
véeliké nadani vyborne milady
umeélec dilo sve dokonal. Varhany
tyto jsou po veskerem vukoli dale-
ko siroko povestné, jsauce zde
nejvetsi a nejdokonalejsi tohoto
druhu dilo. Majit 18 mutaci, mezi
nimiz Principal 8 strevicu zdéli jest;
pistal na dvé strany rozlozenych
jest 11000.7 Zvucny, cisty, proni-
kavy stroje tohoto hlas prekvapuje
kazdého, kdoz do chramu bre-
zovského vstupuje... Ku pamatke
mladého umélce zhotovil p. Dury-
kovi¢ nasledujuci chronosticon, jez
ze zadu na varhanach cisti Ize:
MARTIN SASKC KWVNSTIR PRVVNI
DILO NOVVE K BOZI CTI VWVISTAV-
VIL SVVE VVLASTI BREZOVVE
(=1834)."° A napriek viacerym ne-
presnostiam ma pre nas tato spra-
va nespornu dokumentaénu hod-
notu. Ina zmienka v casopise
Hronka. Podtatranska zabawnica®
sved¢i o tom, ze organ videl a po-
¢ul aj Ludevit Stur a "dosti se gak
auhlednosti zewnitrnj, tak na &is-
toté a dogjmawosti hlast nadiwiti
nemohol". Posledna vacsia sprava
o organe bola uverejnena vyni-
kajucim, nedavno zosnulym slo-
venskym organologom Otmarom
Gergelyim v Hudobnom Zivote®. Su
v nej velmi cenné udaje, z ktorych
k dejinam nastroja Cerpam aj ja.
Podrobny prieskum organa spres-
nil niektore udaje, najma €o sa tyka
povodnosti dispozicie.

Nastroj ma zasuvkové vzdusni-
ce, mechanicku hraciu a registrovu
traktaru. Manuaiova | pedalova
vzdu$nica su delené na dve casti,
C- a' Cis-stranu (na C-strane su
pistaly tonov C, D. E, Fis, Gis, B,
c? ..., e’ na Cis-strane su pistaly
tonov Cis, Dis, F, G, A, H, cis’,

..., f%). Ténovy rozsah manualovej
vzdusnice je C - f*, teda 54 ténov
a stalo na nej 13 registrov. Pe-
délova vzdu$nica ma ténovy roz-
sah C - f?, teda 18 ténov a stéli na
nej 3 registre.

V roku 1870 sa brezovski
evanjelici rozhodli vybudovat si
novy, vaési kostol. Po porade so
svojim rodakom, Martinom Sas-
kom, sa rozhodli neobjednavat’ do
nového kostola novy organ, ale
postavit' tam stary a dékladne ho
opravit. V roku 1872 Sasko sku-
to¢ne organ preniesol do nového
chramu, pricom, aj vzhladom na
predpokladané zvaésenie organa o
druhy manual, uskutoénil niektore
zmeny. Prospekt organa rozsiril
o strednu piStalovu veZu, spodnu
Cast organovej skrine podstatne
zvysil. Cela organovu skrifiu vy-
razne prehibil a pred fu postavil
novy samostatny hraci stol na vy-
sokom pédiu a prestaval aj hraciu
a registrovu trakturu. Druhy manu-
al véak nakoniec pre nedostatok
financii nepostavil. Dr. Gergelyi v
uz spominanom prispevku predpo-
klada, ze v uvedenom obdobi Sas-
ko dispoziciu nastroja prisposobil
vtedajSiemu vkusu a chromatizoval
pedal. Ako uvidime neskér, ani jed-
no ani druhé nie je pravdepodob-
né. Podla dal-
Sich  udajov
spominaneho
prispevku v
roku 1880 dali
opravit resp.
obnovit  me-
chy a v roku
1902 poverili
opravou  na-
stroja Saskov-
ho vnuka, or-
ganara Gus-
tava  Adolfa
Molnara. 17
aprila 1918
zrekvirovali na
vojnové Uce-
ly prospektové cinove pistaly, kto-
ré boli v roku 1923 nahradene zin-
kovymi. V roku 1947 opravoval
organ presovsky organar J. Guna,
ktory Zial urobil aj vazne zmeny
v dispozicii. Poslednu velku opravu
nastroja uskuto¢nil v  rokoch
1984-85 autor &lanku so spolupra-
covnikmi. Napriek tomu, Ze terajsi
prospekt brezovskeho organa je,
aZz na novy sokel a strednu seg-

mentovu vezu, vytvoreny zo staré-
ho prospektu "c" a "cis" skrine, jeho
presnu podobu pred prestavbou
v roku 1872 nepozname. MbZzeme
sa len domnievat, Ze trojvezove
korpusy skrifi C- a Cis-strany mali
pébvodne ovela niz8i sokel a boli
prepojené niz§im spojovacim tra-
vé, v ktorom stalo 10 pistal (z re-
gistra Principal 8 pistaly d', dis’, f',
g', z registra Oktava 4 pistaly e°,
f°, fis®, @° gis®, a°). Tieto pistaly su
zhotovené z ovela hrubsieho cino-
vého plechu ako ostatné pistaly re-
gistrov Principal 8 a Oktava 4 a su
opatrené vesiakmi, ¢o dosvedcuje
ich pévodné umiestnenie v pro-
spekte. Obdobné spojovacie trave
sa zachovalo v Saskovom organe
v r.kat. kostole vo Vysokej pri Mo-
rave PrieCelie skrine je, od sokla
vy$sdie, (az na strednu pistalovu
vezu), urcite pbvodné. Z tohoto
priecelia vychadzaju vetky ostatne
Saskove prospekty prvého obdobia
tvorby (od roku 1834 zhruba do
roku 1844). Na prospektoch tohto
obdobia uplatiiuje Sasko scasti
eSte tvaroslovie barokovej krivko-
vej podstaty. Charakteristicke su
pistalové veze na segmentovom
zaklade. Veze stoja na Sirokej zala-
movanej soklovej rimse, ktorej
vystupujice segmenty podopieraju

Akantova konzola

konzoly zo $&tylizovanych akan-
tovych listov. Kanelované s$tvrtpi-
liere s Ciarkovymi naznakmi hlavic
a patiek nesu mohutné zalamova-
né korunné rimsy, ktoré sleduju
tvar soklove] rimsy. AZurové dra-
périe v prvom obdobi presne sle-
duju skutoént vysSku prospekto-
vych pistal a preto su asy-
metricke.

Organ v Brezovej pod Bradlom
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Asymetricka drevorezba nad prospektovymi pistalami

je vychodiskom celej prvej skupiny
prospektov Saskovych organov,
Ma v8ak niektoré $pecifika, ktore
sa v ziadnom inom Saskovom pro-
spekte nenachadzaju. V prvom ra-
de su to Stvrtpiliere bez naznaku
hlavic a patiek. Namiesto kanelo-
vania su zdobené vyrezavanym re-
ligfnym  Stylizovanym  vinicovym
motivom. Unikatne su aj remini-
scencie na rokajovy motiv a Konzo-
ly z akantového listu - ovela viac
naturalisticke - ako na dalsich pro-
spektoch Pat vaz zdobiacich Kko-
runneé rimsy vezi sa na organ do-
stalo sekundarne, pravdepodobne
pri prestavbe v roku 1872,
Povodnost manualovej vzdusni-
ce brezovskeho organa dokazuje
objav vlepeneho papieroveho listka
vo ventilove] komore Cis-strany
manualovej vzdusnice. Na listku je
atramentom pisany latinsky text
"Sub directione Admod:[um] Rdi
[reverendi] Dni[domini] Pauli Ma-
recsek, V:[verbi] Dei Ministri, nec
non humanissimi Dni: [domini] Ca-
roli Szuchats Ludis Magistri, Eccle-
sia Evangelica Aug: Conf. Orga-
num hocce per Dnum [dominum)]
Martinum Schassko ejusdem Ec-
clesiae membrum, Artis hujus ap-
perime peritum, suis expensis fieri
curavit, quod opus Anno Domini
1834° die 8" Septembris consecra-
tum, usibus Ecclesiae deservire
incepit. Hoc tempore Ecclesiae Cu-
ratores fuerunt. .." Pévodne 13
manualovych registrov stoji na pia-
tich  pistainiciach. Na  prvej

pistalnici stoja registre Principal 8
a Oktava 4' = Pdvodnost prospektu
organove] skrine zaruduje a
povodné obsadenie prve] pistal-
nice tymito registrami. Skutoénost’
e prva pistalnica nebola nahra-
dena pri prestavbe novou, doka-
zuje aj fakt, Ze 10 uz spominanych
pidtal registrov Principal 8 a
Oktava 4' povodne stojacich v pro-
spekte nestoji na mieste v blizkosti
prisludnej tonovej kancely, ale su
vykonduktovaneé kanalmi v telese
pistalnice na jej okraj. Na druhe]
pistalnici stoja registre Cornett
dvojradovy (2 2/3' + 2' ), Mixtara

Stvorradova a Flauta $picata 4' .
Nazov Cornett nie je pre takyto
register spravny, ale zodpoveda

Saskovym zvyklostiam. Najdeme
ho aj v inych Sagkovych nastrojoch
a aj v brezovskom je napisany ce-
ruzkou na pistalnici i na lavicke.
Sest' najvacsich pistal kvintového
radu Cornettu stoji na prve]
pistalnici pred drevenymi pistalami
Principalu 8' pric¢om jeho pistaly C
resp, Cis sluzia zaroven ako
drziaky pistal C, D, E, resp. Cis,
Dis, F kvintového radu Cornettu.
Kondukty k tymto pistalam su ve-
dené v telese pistalnic (nie na
povrchu), ¢o nepriamo potvrdzuje
ich povodnost a kedze na pistaini-
ciach nevidime ziadne dodatotne
apravy, aj pévodnost na nich stoja-
cich registrov, Kvintovy rad Cornet-
tu od opravy v roku 1947 neznel.
Na pistalnici bol prelepeny koze-
nym pruzkom. Nastastie poévodne
pistaly zostali na mieste a po pos-
lednej oprave opat zneju. Rovna-
kym spdsobom bol v basovej a dis-
kantovej polohe odstaveny aj jeden
rad &tvorradove] Mixtdry. Samoz-
rejme po oprave v roku 1984 bol
znovu zapojeny. ZloZenie zborov
Mixtiry 4x je nasledovné: na C su
zbory 1 13, 1 , 203", 12" . Po
oktavovej repeticii na c¢' pokracuje
mixtira zbormi 2 2/3', 2' . 1 1/3",
1'. Po kvintovej repeticii na tone ¢
pokraduje Mixtura zbormi 4', 2 2/3',
2 2/3' . 2", pricom jeden z dupliko-
vanych kvintovych zborov je SirSie
menzurovany. Register Flauta $pi-
catd 4 nie je pbvodny. Kénicke
cinové pistaly pochadzaju pravde-
podobne od G. A. Molnara,
Saskovho vnuka. Aj pévodne stal
na tomto mieste podobny register.

Napis v manuélovej ventilovej komore . Foto: PhDr. O. Gergelyi
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Sveddcia o tom napisy na pistalnici |
na lavicke: Spitzfl 4F Na tretej
pistalnici stoja registre Mixtura 3x,
Fugara 4' a Flauta minor 4' . Pri
oprave v roku 1947 (pravdepo-
dobne J. Guna) odstranil trojradovd
mixturu a nahradil ju tovarenskym
zinkovym registrom Gamba 8"
Pistaly velkej oktavy boli drevene.
Pripisanie vymeny J. Gunovi potvr-
dzuju aj inicialky "J.G." najdené pri
nepdvodnych konduktoch na pis-
talnici. Pri poslednej oprave boli
nepévodné kondukty odstranené,
pistalnica upravena do pévodneého
stavu a obnovena trojradova mix-
tura, od tonu ¢'s terciovym zborom
(naC-2" 113 ,1,nac'-22/3,
21, 136 na &-3115, 2213:-2).
Register Fugara 4' nemusi byt po-
vodny, najma ak ‘uvazime, ze v
Saskovej ranej tvorbe sa vyskytuje
len zriedka. Prva zachovana Fuga-
ra4d' jevev.av. kostole v Skalici a
od brezovskej Fugary sa lisi for-
mou brad. Preto je mozné , ze Fu-
gara 4' pochadza z roku 1872
Flauta 4' mala povodne vsetky
pistaly drevené. Svedtia o tom
vitania na piStalnici, ako aj sku-
to¢nost,, Ze pistaly nemali lavicku,
ktora by ich drzala. Pistaly boli od
¢’ pripadne od f otvorené. Register
je na pistale C signovany: C ., Flaut
minor 4F. Dnes su originalne len
pistaly v rozsahu C - h®. Od ¢’ boli
nahradené tovarenskymi krytymi
pistalami z organového kovu, ktoré
drzi dodatoéne prirobena lavidka.
Vymena sa uskutoénila iste preto,
Ze pbévodne drevene kryte pistaly
boli uz velmi poskodené d&ervo-
to¢om a nehrali. Na stvrtej pistalni-
ci stoja registre Flauta major 8' a
Bordunflaut 16" . Pistaly Flauty ma-
jor 8' su v celom rozsahu drevené
a kryte. Na najvacsej pistale je sig-
novanie: C , Flaut major 8F. Regis-
ter Bordunflaut 16 je vybudovany
len v rozsahu ¢ -f a je urdite
pévodny, nakolko ho Sasko dispo-
noval do jednomanualovych orga-
nov len v obdobi 1834-1846,
Jedinou vynimkou z neskorsieho
obdobia je iba mimoriadne velky,
az 20 registrovy jednomanualovy
organ v ev.a.v. nemeckom kostole
v Modre. Na najvacse] pistale /c’/
je register signovany c, Bordunflaut
16 F. Na poslednej manualovej
pistalnici stoja registre Salicional 8,
Portunal 8 a stal na nej aj register
Quintbas 5 1/3' . Register Sali-

cional 8 ma vlastné pistaly len v
rozsahu ¢’ - . Vo velkej oktave
zneju pistaly registra Portunal 8'.
Takéto riesenie je u Sasku z pries-
torovych i financnych dévodov bez-
né. Register je iste pévodny, lebo
cylindrické pistaly z organového
kovu maju tzv. skrifové brady,
ktoré Sasko pouzival len v pogia-
toénom obdobi tvorby. Pistala c®je
signovana: ¢, Salicinal 8F. Portunal
8 Je dreveny otvoreny register,
uzsie menzarovany. Taktiez ho dis-
ponoval len v pociatoénom obdobi
tvorby. Najvacsia pistala je signo-
vana: C, Portunal 8 F. Register
Quintbas 5 1/3' sa nezachoval Za-
nikol s najvac$ou pravdepodob-
nostou pri prestavbe nastroja v ro-
ku 1872. Mal ténovy rozsah C - f,
teda len 18 ténov, rovnako ako pe-
dal. Jeho 4 najvacsie pistaly, prav-
daze uZ neznejuce. stoja dodnes v
prospekte.

Manualova vzdusnica brezov-
skeho organa mala okrem manu-
alovej ventilovej komory s tonovym
rozsahom C - f, teda 54 klavesov
a ténov aj druht ventilovt komoru
s ténovym rozsahom C - f°, teda 18
tonov. Jej ventily boli ovladané pe-
dalovou klaviaturou. Tonové kan-
cely manuadlovej wvzdudnice v
rozsahu C - f boli rozdelené po-
zdizne na dve ¢asti. Sirsiu, z ktorej
dostavali vzduch len registre hra-
teiné  z manualove] klaviatury
(Principal 8' , Mixtura 4x, Flauta
Spicata 4' | Mixtura 3x, Fugara 4' ,
Bordunflaut 16 Salicional 8
Portunal 8' ) a u2Siu, z ktorej
dostavali vzduch registre hratelne z
manualu | pedalu (Oktava 4' , Cor-
nett 2x, Flauta minor 4' . Flauta
major 8' | Quintbas 5 1/3' ). Basovy
ventil zanikol s najva¢sou pravde-
podobnostou tiez pri prestavbe v
roku 1872.

Na pedalovej vzdusnici stoja tri
registre: Oktavbas 8' , Subbas 16'
a Principalbas 16' . Vsetky pedalo-
ve pistaly su z dreva. Rozsah
pedalu je C - f° a bol chromaticky
od sameho zaciatku, teda nechro-
matizoval sa az pri prestavbe. Ako
dékaz mdzu posluzit’ pistaly C - E
registra Principalbas 16' . Pistaly C
- Dis su kryté a spoloéné s regis-
trom Subbas 16' . Aby sa svojim
zvukovym charakterom aspon pri-
blizili otvorenym pistalam Princi-
palbasu, priznievaju k nim o ok-
tavu vyssie pistaly Principalbasu -

- teda ku krytej pistale C Prin-
cipalbasu priznieva automaticky
pistala c” toho istého registra. Pri-
znievajuce pistaly vSak dostavaju
menej vzduchu, ako ked zneju sa-
mostatne (preto zneju tichsie).
Pistala E je sice otvorena, ale kre-
povana (lomena). Bolo to podmie-
nené mensou vyskou starého kos-
tola, v ktorom organ pévodne stal.
V pripade, Ze by bol pedal presta-
vany, rozhodne by mal register
Principalbas 16' v celom rozsahu
otvorené pistaly, a pistala E by ne-
bola krepovana.

Dnes je tento vzacny nastroj
udrziavany v dobrom stave. O jeho
zvukovych kvalitach svedél aj sku-
to¢nost, ze v roku 1994 zaznel na
medzinarodnom festivale Sloven-
ské historické organy.

Poznamky:
' 5. roénik, 1838, s. 71

? Nastroj mal pévodne 16 registrov
a 1016 pistal. Clanok napisal Bo-
leslavin Wrchovsky podfa spravy
Durykovi¢a - uditela v Sobotiéti a
Suchaca - ucitela v Brezovej.

* Chronosticon zanikol pri pres-
tavbe nastroja v roku 1872,

* Zprava o schopnosti Slowaki od
Ludewijta Stura, Slowaka. In: Hron-
ka. Podtatranskd zabavnice 3.
1838, ¢. 2, s. 187-188.

® Gergelyi, O.. Organ v Brezovej -
prvy opus Martina Sasku.ln: Hu-
dobny Zivot 11, 1979, ¢. 20, s. 3.
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Niektoré sicasné tendencie vo vyvoji
liturgickej hudby nas pobéadaji k zamysle-
niu sa nad vztahom medzi posvitnou
liturgiou Cirkvi a sGcasnou populamou
hudbou. Bude iste uZitotné pripomentt’ si
najprv niektoré vieobecne zname zakoni-
tosti posobenia hudby na ¢loveka.

Vieme, 7e existuje vel'mi tzky vzt'ah
medzi zvukom a emdciou. Hudba je
schopna vyjadrit’ najrozli¢nejsie ludské
city od najuslachtilejdich duchovnych az
po najnizSie a ¢isto pudové. Odrazasato v
rozmanitosti hudobnych Stylov, v roz-
licnom spdsobe nardbania s rytmom,
melodiou, harméniou, teda v praci s hu-
dobnym materidlom. Uréity psychicky
stay tak nachadza vyjadrenie v jemu zod-
povedajucom zvukovom obraze. Hudba
sa tak stdva refou, spdsobom komu-
nikdcie. Kazdy typ hudby pritom oslovuje
iné¢ "vrstvy" ludskej psychiky. Hudba
vplyva na posluchaca, mobilizuje ho, in-
tenzivne nafn pdsobi, i uz v zmysle po-
zitivnom alebo negativnom. :

Citovy Zzivot Tudi nalej doby je do
znatnej miery ovplyvneny tzv. populamou
hudbou, ktora zasluhou masovokomuni-
katnych prostriedkov a celej obrovskej
hudobnoproduké&nej masinérie doslova za-
plavuje svet. Tato oblast’ hudby sa ¢leni na
nickolko Stvlov a zahfma Siroku 3kalu
vyrazovych a obsahovych odtienov. V
podstate ide o hudbu zamerani na
rozptylenie, pobavenie, relaxaciu. Priznag-
ny je pre fiu strhujiici tane¢ny rytmus. von-
kajskové efekty, obsahova nenarotnost,
subjektivna, vécsinou eroticky podfarbena
sentimentalnost. Niektoré Styly zacha-
dzaji do nekontrolovatelnej Zivelnosti,
emociondlnej neviazanosti, az osial'u.

Vplyv populémej hudby na formo-
vanie hudobného citenia dnedného &love-
ka, najmd mladeho, je nesmiemy a ne-
zriedka vedie k deforméciam, spdsobu-
jucim neschopnost” vnimania a chéapania

.'hudb\ Stylovo a obsahovo zdvaimejSej
a naroénejsej.

Niet preto divu, Ze mnohi mladi l'udia
sa snazia i svoje subjektivne nabozenské
citenie vyjadrit’ spevmi v 3tyle populdrne-
ho Zanru. Tu v8ak vystupuje do popredia
problém myslienkovej jednoty slovaa
hudby, problém zhudebnenia duchov-
ného obsahu prostriedkami  vlastnymi
profannej zdbavnej hudbe. Vidsinou
dochadza k banalnosti, ¢i uz v zlozke hu-
dobnej, textovej alebo v oboch. Napriek

Disboctocjeme

tymto t'aZkostiam nemozZno popriet’ uréiti
pozitivau  Glohu, ktori piesne tohto
druhu m62u zohrat' v duchovnom Zivote
sti¢asnej krestanskej mladezZe.

V avahe o vztahu tejto hudby k po-
svitnej liturgii Cirkvi musime v3ak
vychadzat zo skutoCnosti. Ze .pojmy
"naboZenska hudba" a "liturgicka hudba”
nie s vébec synonymické a Ze liturgicka
hudba (musica sacra) predstavuje len
jednu oblast naboZensky indpirovanej
hudobnej tvorby, i ked' oblast najsirsiu
a najzdvaznejSiu. Teda nie kazda hudba
duchovného zamerania je siica na to, aby
mohla byt’ povy3ena na hudbu liturgicku.

Cirkev si vzdy uvedomovala vy-
znam spevu ako dolezit¢ho liturgického
znaku. Starostlivo dbalaadba o to, aby
liturgickda hudba bola v plnom sulade
s duchom a podstatou samotnej liturgie.
Ani v nafom storo¢i nechybajii zivamé
cirkevné dokumenty formulujice s dosta-
toénou jasnost'ou poziadavky, ktoré kladie
Cirkev na liturgickd hudbu.

Stanislav
Mihalicka

MUSICA

SACRA

ALEBO
POP - MUSIC
?

®

Podl'a Moru propric Pia X. z roku

. 1903 liturgicka hudba - musica sacra - ako

integralna Cast’ liturgie musi mat’ v najvys-
Sej miere vlastnosti, ktoré prislichaju sa-
motnej liturgii: posvitnost” a kvalitu (zna-
menitost’) formy. T isti poZiadavku zd6-
raziuje i Pius XIL v encyklike Musicae
sacrae disciplina. Ide tu o zjavné vylide-
nie akejkol'vek profannosti (obsiahnuté uz
i v samotnom oznaceni musica sacra). Cir-
kev totiz vidy rozliSovala medzi 3tylom
profannym a posvitnym a mnohé¢ strinky
dejin hudby dosvedtuju, ako sa branila
vnikaniu svetskej hudby do liturgie.

Aj ked’ sa hudobné umenie vyvija a
menia sa jeho prejavy, zakonitosti pésobe-
nia hudby na ¢loveka zostdvajii nezme-
nené. Tazko by obstdlo tvrdenie, e hu-
debna re¢ populimej hudby sluziacej
zabave a rozptyleniu je spdsobila priniest
Cloveku pravé duchovné povznesenie,
umoZni mu mystické ponorenie sa do
BoZich tajomstiev, Ze je schopna dostojnej
oslavy Boha v liturgii Cirkvi. Jej duch je
maximalne vzdialeny duchu liturgického
diania. Pri zhudobiiovani posvétnych litur-
gickych textov prostriedkami vlastnymi
profannej hudbe nemdéze djst’ k poZado-
vanému umocneniu slova hudbou, nemé-
7 dojst’ k dokonalej hudobno- slovnej
symbioze. Zostava tak nesplneny jeden zo
zakladnych predpokladov umeleckosti
vokalnej hudby.

Druhy vatikansky koncil vo svojom
pohlade na posvimu liturgickG hudbu
nadvdzuje na liniu vyznateni spome-
nutymi papeZmi, odvolavajic sa priamo
na svitého Pia X. Zdoraziuje potrebu ¢im
tesnejSej spitosti s liturgickym dianim ako
podmienku jej posvitnosti (Sacrosanctum
concilium [SC], ¢l.112). Nadalej priznava
gregorianskemu chordlu ako vlastnému
spevu rimskej liturgie popredné miesto,
pritom nevyluCuje ani iné¢ formy liturgic-
kej hudby za predpokladu, Ze zodpove-
daji duchu liturgickych tikonov (SC 116).
S tym priamo stivisi zasada vyslovena
sviitym Piom X, v spominanom Motu pro-
prio: Cim viac sa hudobna skladba pri-
blizuje v indpirdcii a vo vyraze gregoridnu,
tym je liturgickejsia a posvitnejSia. Vzt'ah
novych foriem liturgickej hudby k jej tra-
dignym typom je velmi vystime vyjad-
vyjadreny i v ¢lanku 59 indtruckie Po-
svitnej kongregécie pre liturgiu Musicam
Sacram z roku 1967: "... nové formy nech
ur€itym sposobom organicky vyplyvaji
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z uz existujicich a nové diela nech tvoria
novit ¢ast’ hudobného dediéstva Cirkwi,

nie nehodni sttt po boku dedicstva
minulosti".
A W je na mieste otazka: Méze

sucasna populama hudba organicky
nadviizovat' na tradiéné formy liturgickej
hudby®Priblizuje sa tito aspofi do urditej
miery duchu posvitného gregoridnskeho
chordlu? Na obe otizky mozeme dat’ s is-
totou zapornu odpoved. Ved' populama
hudba patri medzi tie hudobné prejavy
stcasnosti, ktoré v maximalnej miere kon-
trastu) nielen s kompoziénym stylom gre-
gorianu, ale najmi s jeho duchom,

Powysit” popularnu hudbu na plnohod-
notny a legitimny druh liturgickej hudby je
teda velky omyl - jeden z tragickych omy-
lov nadej sekularizovanej doby. Jeho prici-
nou je strata zmyslu pre posvitno preja-
vujuca sa vo vztahu k liturgii nielen u lai-
kov. ale, bohuzial’, nezriedka i u kilazov.

Tak ako v hudobnych dielach minu-
losti aj v stcasnej hudobnej tvorbe sa jed-
notlivé typy hudobnej re¢i navzajom
ovplyviluju a prelinaju, a preto nie je vzdy
lahké jednoznatne ur¢it' hranicu medzi
tym, &o je ¢isto duchovné, liturgické a co
Je prilis profanne. Musime vSak priznat,
ze dnes sa tato hranica Gasto az prili§ d'ale-
ko prekracuje smerom k povazlivej profa-
nacli posviitnej liturgie. V. procese tvorby
novych liturgickych skladieb je velmi
dolezit¢ vediet' spravne odhadnat, do
akej miery a za akych okolnosti je vhodné
¢iastocne uplamit’ v kompozicii niektoré 7
charakteristickych  prvkov  hudby po-
pularneho Zinru, To dokaze iba skuseny
skladatel’, ktory ma okrem solidneho  hu-
dobneho vzdelania i dostatoénu liturgicku
formaciu a silno vyvinuty zmysel pre
ducha liturgie, skladatel’, ktory sa u? o-
svedcil ako autor liturgickych skladieb tra-
di¢nych foriem.

Ale nejde len o problém skladatel'ov.
Délezité je, aby sa v pastordcii medzi
mladeZou nezabidalo na primerani litur-
gicka  vychovu, a to tak vhodnym u-
smerfiovanim, ako i samotnou Gcast'ou na
starostlivo pripravenej liturgii. Je porebné
pestovat’ u mladych I'udi "sensus Eccle-
siae", aby ich liturgicko-hudobné prejavy
nezostavali na subjektivnej rovine. MIla-
dezi treba dat’ moznost’ spoznat' a zazit
hodnotni liturgicki  hudbu. Skusenost’
uci, ze mladi l'udia tprimne hladajici du-
chovné hodnoty st aj v tomto smere otvo-
reni.

(prevzaté z &asopisu D] AKONIA
roc.1989, €. 2/3,vydava SUSCM Rim)

Jiitia Adamkoud
KAUZA - ORGANISTI

olozme st ruku na srdce a tiprimne  si

priznajme, Ze v nasich kostoloch este
stdle chybaji hudobne vz=delani a tech-
nicky zdatni organisti, ktori by vedeli =a-
hrat' piesne z Jednomého katolickeho
spevhika bez vecsich problémov. Kde je
chvba? V' JKS, alebo v samotych
organistoch? ~

Hned' po vydani JKS (1937) sa ozyva-
Ii protestné hlasy. ktoré weiali auiorovi -
- M. Schneidrovi-Triavskému prilis tacky
harmonicky sprievod piesni. Naozaj, Jed-
notny katolicky spevnik je v porovnani so
spevaikmi inyeh nérodov hrdaésky, ba i na
spievanie narocnejsi. Bol na svoju dobu v
prostredi organistov i luce vvsoko pro-
gresiviy a podnetny’

Autor spevnika, Mikulds Schneider -
- Trnavsky, ako prakiicky organista a
skladatel vytvoril dielo vysokej umelecke;
hodnoty a jeho kvalitu ocenili mnohi hu-
dobnici a muzikologovia tich cias. Viosil
doir vSetok svof um, eit, invenciu a viicnu
zhoznost. Ved uf fen faki, e JKS sa
pouziva aj po 38. rokoch svedci jednak o
Jeho kvalitdch, oblube, ale af o 1om, Ze sa
zatial nenasiel nik, kio by ho zreformoval,
alebo nahracdil novym.

Co sa t'ka organistov, musime si uve-
domit; Ze situdcia v kolstve, resp. v
ucitelskych tistavoch v éase vydania JKS
nebola najlepsia. Ako pise J. Hlavary: v
denniku Slovak v roku 1936: " Ucitel'ské
ustavy daz na nickolko vwaimiek | nie sii u
viacej nijakou pripravou pre tito  po-
predmi ilohu stovenského ucitela, aby
bezpecne mohol chranit’ tradiény: pokiad
slovenského  ndboiného  spevu  fudu.
Ucitel dnesnej tirovne bez viastej chyby
nemd k tejto ulohe ani ideové, ani prak-
tické predpoklady. Smyslanie miladého
ucitelského dorastu je nasledkom laicke]
pythow k veciam ndbozenstva lahostaj-

ked' nie priamo nepriatelské. Hu-
dobm’ Wehova ucitela je jednostrannd a
zvdcsa celkom ignoruje eirkevii hudbu."

Krtky tiryvok = clanku J. Hlavatého
uplne staci na vykreslenic pomerov v
Skolstve, ¢o sa Wka pripravy organistov
v 30. rokoch. Tiez dalsie desatrocia ne-
zaznamenavajii pokrok vo vwehove orga-
nistov, ba naapak nevenovala sa jej Ziad-
na  pozornost. Preto nedostatok  kvali-
Jikovanych organistov pocitujeme este
dnes. Najmd mensie mestd a dediny
pocitujii tento deficit najviac. Posty orga-
nistov tu zasidvafii neraz  samoukovia,

alebo prinajlepsom absolventi ZUS, Aj to
mozeme byt radi, Ze vébec majii zdujem
zastavat takito zodpovednii tilohu. Avsak
nemali by sme sa s takowto situdciou
uspokofit.

V ssicasnosti by sa ui nemalo stat. Ze
by organista nepoznal noty. Hovord sa, %e
muzikant, ktory nepoznd noty, je"hudobmy
analfabet” a v kostoloch sa  dodnes
stretavame s takymio hudobrym analfabe-
tizmom a diletantizmom. To ma za ndsle-
dok, Ze skutocne wumelecky hodnotnd
harmonickd vprava piesni M. Sehneidra -
- Trnavského sa tak vplne zdegraduje na
okyptenii a  prazdnu  melddiv - bes
harmonie, rytmu a vyrazw. Organisti si
hrajii - posvojom, nehladiac na dielo
skladatela, tak, ako im to ich hudobné
citenie dovoluje, a veru, niet sa éim
v mnohyeh pripadoch chvdlit. 4 tak sa
ozwajii v nasich kostoloch duchovné
piesne na "fudovii ndw”, s troma =dklad-
mymi_harmonickymi funkciami-T. S, D.

Dalsim kameriom iirazu je rytmus
Mnohi organisti sa whovdraji na Fudi
Ze sa im musia po tejto stranke prispéso-
bt NIE! Organista md za iilohu, okrem
in¢ho, ludi v speve viest! Kazdd piesen
must mat’ svoj pulz, a ak ho nemd. auto-
maticky pride ku kolapsu. Ludia si potom
spievajii posvojom, ako komu staci dych
Ak sa to hned nedari, netreba si zifer!
visledok sa dostavi neskor, a je o to ra-
dostnefsi. Chee to viak cas a pevni volu.
Ludia sa rychlo wéia, len im treba dat
prilezitost.

Napokon, malo by bvi snahou  kas-
dého organistu vzdeldavar' sa v hudobnej
tedrii - v harmonii, rytme atd’, 1 vo viast-
nom  zdujme, hehovoriac o tom, e hra
z not je prwm predpokladom k spravnej
hre. Vhovorka, e pre dedinskych Tudi
takéto nizka drovei stacl, uz neobstoji!

Prikladom  spravnej  interpratdcie
plesni = JKS, ale gj liturgickych spevov a
Zalmov ndm moze byt Spisska  Kapitula
Je 1o naozaj radost’ a potesenie zapojit sa
tam - v Kaitedvéle sv. Martina - do litur-
gie. Stretneme sa tu s pokorou a cheenim
bohosloveov shigit' co najlepsie Bohu i
ludom prave snahou o ¢o najdokona-
lefSiu interpretaciu  litwgickieh spevov,
Zalmov a piesni pocas sv. omse. Nie pre-
1o, Ze by sa cheeli predvadzal. Umysel je
iy - cheii hraf' a spievat' na Boziu chvd-
lu a ostavu,

Pani organisti, myslim, Ze tento timy-
sel - hrat' ¢o najlepsie a najdokonalejsie
preto, Ze je to na oslavu Boha ( a nie na
moju) je podstatny a nutny. Inak sa uspo-
kojime s tym, do vieme a nesnatime sa
dalej zdokonalovat. A ak sa nebudeme
wwijat - zakrpatieme.
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Véetko sa zadalo na jednom zo za-
sadnuti diecéznej komisie pre du-
chovnli obnovu nitrianskej diecezy,
ktorej som ¢lenom. Slo viastne len o
to, éim vypinit ¢as v piatok 30.6. od
13% do 15%® kym sa v Nitre zacne
svata omsa Konferencie biskupov
Slovenska (KBS) pred samotnym pri-
chodom papeza. Nakolko sa o mne
vie, ze poriadam hudobny festival a
mam prehlad o krestanskych hudob-
nych stboroch na Slovensku - volba
akosi automaticky padla na mna.

Prvou myslienkou, ktora mi prisla
na um, bolo predstavit’ na celosloven-
skom stretnuti mladeze so Svatym
Otcom v Nitre niekolko krestanskych
skupin. Aby mal cely program v Nitre
uréitd jednotiacu liniu, zacal som
patrat po tom, ko ma na starosti
vyber piesni a spevov k svatej omsi,
kto k bohosluzbe slova so Svatym
Otcom... Zistil som, Ze sice liturgia sa
uz pripravuje, ale na spevy sa akosi
"pozabudlo”.

Po porade s otcom biskupom
Rabekom padlo rozhodnutie - aspofi
1000- ¢lenny spevacky zbor, zlozeny

i

Stretnutie Sv.Otca s middezou
‘o&ami jedného z organizatorov

z miadych celého Slovenska a 150 -
¢lenna dychovka. Nebol som tymto
rieSenim prili§ nad$eny, pretoze tazko
si bolo predstavit' nacvik takéhoto tele-
sa (dochadzka). Problém som mal i s
volbou dirigenta, vyberom piesni..a to
véetko sa odohravalo v ¢ase ked spis-
ska diecéza uz mala vytlaCeny spev-
niéek a nacvi¢ovala spolotne spevy!

M6 prvy navrh obsahoval mia-
deznicky program od 12% do 14* -
vystipenie Melddie, Janky Darove],
Atlanty a zboru Dominik. Pre liturgiu
som za zaklad zboru bral opat' Domi-
nik a Scholu cantorum nitrianskeho
semindra. Zdalo sa, Ze stadi uz len vy-
brat vhodné piesne a véetko bude v
poriadku. LenZe - neméze byt predsa
véetko az také jednoduché, no nie?

Zatal som sa zUcastiioval zasa-
dani pripravnych komisii v ramci die-
cézy i v ramci Slovenska. Na tychto
stretnutiach sa predo mnou vynorili
zhruba nasledujuce problémy: kto
pride do Nitry na stretnutie so Svatym
Otcom, kolko bude vsetkych ucast-
nikov, kto to celé ozvuci a pod. VSetko
bolo pre mia o to komplikovanejSie,
Ze sa v priebehu niekolkych hodin na
tom istom priestore mali odohrat dve
odliisné udalosti: stretnutie miadeze
Slovenska so Svatym Ofcom a tre-
di¢na svata omsa KBS pri prileZitosti
slavnosti svatého Cyrila a Metoda.

A tak po predbeznych rokovaniach
v Slovenskej televizii (ozvucenie) a

© stretnutiach Komisie pre duchovnu

obnovu (duchovna priprava miadeze

vo famnostiach a dekanatoch, pozva-

nie prostrednictvom plagatov, Clankov

a pod.) sa zacalo rysovat' to, €o sa na-

pokon 30.6.1995 v Nitre aj odohralo.
Musel som ratat’ s troma faktormi:

- pritomnost vekovo starSich veriacich

(svata omsa)

- pritomnost miadych, ktori prijali po-

zvanie Svatého Otca

- Zzlozeny spevokol bude mat na
nacvik len Stvrtok 29.6. popoludni a
piatok 30.6. dopoludnia.

Preto som vyber piesni navrhoval
tak, aby sa kazdy z pritomnych mohol
zapojit do spevu a aby ich nacvik
nebol naroény. Pre piesne z JKS boli
ako hudobny sprievod uréené spojené
dychové orchestre, pre ordinaria, od-
povede, prosby a pod. digitalny organ
(Marian Zuk-Olszewski) dopineny i gi-
tarou a basgitarou, pre “miladeznicke”
piesne (piesne chval, Taizé, piesne zo
stretnuti ...) skupina v zlozeni: Igor
Baar - gitara (skupina Janky Danovej),
Maro$ Kachut - gitara (Atlanta), Robo
Vizvari - basgitara a Stefan Bugala -
syntezator (skupina Janky Darovej).

ideme nato

A tak prvou &astou pripravova-
ného stretnutia bol od 12 do 14* du-
chovny program, zjednocujuci vset-
kych prichadzajlicich a pripravujuci ich
na stretnutie s papezom. Z pbévodne
zamy$laného predstavenia Styroch
krestanskych skupin sa stala aka-
démia (ktoru nastastie jednotiivé oslo-
vené skupiny boli schopné pripravit).

Po véeobecnom uvode Melodie si
Atlanta pripravila program na tému
"glovek - stvoreny svet', Janka Da-
fova v spolupraci s bohoslovcami
z Bratislavy "stretnutia Petra s Jezi-
gom" a Dominik v spolupraci s p. Ka-
rolom Z&kom "miadez a Svaty Otec” s
tym, Zze do spevu sa zapoja aj vsetci
pritomni. (Piesne: Abba Ofce, Aj ty si
Jjeho brat, Spéja nas nadej a laska....)

Druhou ¢astou bola slavnostna
svata omsa KBS pri prilezitosti sviatku
svatého Cyrila a Metoda. Jej hudobnu
tvar tvorili piesne JKS, spevy Taize
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a mladeznicke piesne, ktoré adpiruj
na miesto v miladeznickej liturgii
(vstup Chvélospev, obetovanie Pane,
malo mam ta rad, svéate prijimanie Oc¢i
lasky a viery, zaver Stretol ma dnes
Pan). Ordinaria s ohfadom na predpo-
kladanu pritomnost’ vaésinou miadych
som navrhoval Jubilate Deo (s vynim-
kou Glorie a Kréda) z Liturgického
spevnika 1. Pre prosby spev Taizé
Kyrie .10.

Tretou castou bola najblizsia
priprava na prichod papeza. Pozo-
stavala z precviCenia piesni, ktoré
sme chceli spolo¢ne spievat’ Svatemu
Otcovi a z duchovno-informacného
slovka, ktoré malo vysvellit' priebeh
a zmysel samotnej bohosluzby slova
so Svatym Otcom.

Stvrtou &astou bolo stretnutie s
papezom. Po Uvodnej piesni Osla-
vujme hviezdy jasné uz nasledovali
len piesne chval a piesne zo stretnuti
miadeze. Na zaver bola pripravena
papezska hymna V' sedmobreznom
kruhu Rima a marianska piesen Na-
stokrat bud pozdravena. :

Poslednou ¢astou, po odchode
Svatého Otca, mal byt ruzenec dopl-
fiovany vhodnymi piesnami.

Ked som toto vSetko vedel, zosta-
vil sa spevnik s notami, ktory sme vy-
tlacili v Nitrianskom seminari. Cez Ka-
tolicke noviny a broZurku duchovnej
obnovy sme vyzvali mladeznicke spe-
vokoly, aby sa prihlasili do spoloéného
zboru. Spolu s p. Petrom Murdzom
sme potom €akali, kto sa nam prihlasi.
Zaklad mal tvorit zbor Dominik so
svojou $éfkou Mariou Matiovou na
poste dirigentky celého spevokolu (s
vynimkou piesni JKS, ktoré mal viest
dirigent spojenych dychoviek) a Scho-
la cantorum nitrianskeho seminara.
Pozval som i spevokoly z Lamaca
a zo Ziliny, nakolko ony maju skuse-
nosti so spievanim piesni chval. Pri
pocte 52 prihlasenych spevokolov, ¢o
je asi 1300 spevakov sme ale rozsiro-
vanie zboru museli zastavit' (pédium
pre zbor bolo navrhované a napokon
i postavene pre 1000 dobre natla-
¢enych ludi).

V zavere€nych fazach tejto vzdia-
lenej pripravy mi zostavali uz len dve
vacsie nezname:

- ako sa nam podari zospievt cely
*1300 &lenny zbor

- ako sa bude menit liturgia boho-
sluzby slova po pripomienkach z Va-
tikanu a ¢o to bude znamenat' pre nas

Opodstatnenost mojich obav sa
ukazala uz dva tyzdne pred pricho-

dom Svéatého Otca, kedy sme mali
priamo na podiu v Janikovciach na-
cvik bohosluzby slova spolu s papez-
skym ceremonarom, Mons. Marinim.

Dni leteli jeden za druhym upro-
stred beznych kazdodennych starosti,
az priietel 29. jun 1995.

Den pred dinom D
a jeho frapasy

V to rano som vstal o nie¢o ne-
skér, ako obycCajne. Po modlitbe bre-
vidra a zbaleni potrebnych veci som
odisie! autom po magnetofén do Di-
braviy. Na spiato¢nej ceste (uz s na-
lozenym magnetofonom) som zbadal,
Ze mi v aute chyba taska so vietkymi
materialmi a dokladmi (ktora v nom
pred chvilou uréite bola). Okamzite
som sa vratil, ale po taske ani pamiat-
ka. Bolo asi desat hodin a uz 12%
som mal byt v Nitre a postarat’ sa o
zbor Dominik, prichadzajuci z Kosic. V
taske boli aj prejazdné povolenia pre
mna i pre autobus Dominiku. Neosta-
valo ni¢ iné, iba rychlo ist po syn-
tezator na bratislavskd Kalvariu a po-
tom hiasit' kradez na policii. Tym som
stratil zhruba hodinu. Po odchode z
policajnej stanice som este nakladal
zopar malickosti u Janky Danovej a
pokusal som sa telefonovat' do nasho
Studia LUX, Ze sa uz nezastavim. Ake
radostné bolo moje prekvapenie, ked
mi Janko Hete$ oznamil: "Je tu tvoja
Cierna taska Priniesol ti ju Maros
Kachtit, vraj si si ju zabudol na chodni-
ku, ked si nakladal magnetofon!”

Nacvik na nitnanskej Kalvani - chvile oddychu
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Do Nitry som prisiel s malym
meskanim. Nastastie Dominik bol na
mieste a prave obedoval. Tesne po
13% sme prisli spolo¢ne na nitriansku
Kalvariu, kde sa uz schadzali jedno-
tlivé spevokoly na nacvik. Dominik po-
stavil aparaturu. bohoslovci zapojili
organ a skuska sa mohla zacat' podia
planu o 13%. Zial, iba s gitarou a orga-
nom. Kapela chybala. (Dodnes ne-
viem, kde vznikol ten informacny sum.
Prisli takmer presne na pol Stvrtd ..).
Ale to nam neprekazalo. Maria vyliezla
na stél a nacvik sa naozaj zacal. A za-
cali aj problémy. Nasa stara bolest’ -
zname piesne sa nie vSade spievaju
rovnako. Ale Slo to. A do toho odkaz:
"Mas ist na letisko, zhanaju ta zvu-
kan!". Lepsi ¢as si uz skuto¢ne vybrat
nemohli, ale éo som mal robit?

Na letisku mi chvilu trvalo, kym
som ich nasiel a zacali dalsie kom-
plikacie. "Kde chcete mikrofény?" pytal
sa zvukovy majster. "Potrebujem Sest
liniek na klavesy, dve na organ, dve
na gitary, jednu na basgitaru, mi-
krofony na soélovy spev, na zbor, na
dychovku, presne tak, ako som to
pred mesiacom napisal a odovzdal
technikom. "O nicom neviem" odpove-
dal mi zvukovy majster, "a mam tu iba
jeden mix. Tolko vstupov nemam!".
No, defi sa vyvijal "velmi krasne".

Vratil som sa na Kalvariu a s ko-
necne sa objaviacimi ¢lenmi dopro-
vodnej skupiny sme mohli uz naozaj
skusat. Na veceru bol gulas.

Okolo 19% (bolo Petra a Pavla)
sme mali vonku pred kostolom svatu
omé&u, ktoru s viacerymi knazmi ako
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hlavny celebrant sluZil otec biskup
FrantiSek Rabek. Zbor spieval. Na
zaver svate] omse som otcovi bisku-
povi slibil, ze tak strasne, ako spieval
zbor pri tejto svate] omsi, v piatok
spievat nebude. Ze to uz bude v po-
nadku Ale na druhej strane som
musel cely 1300 €lenny zbor pochvalit’
za trpezlivost, pozorost a disciplinu -
- lebo tie boli az neuveritelne.

Zotmelo sa a my sme sa postupne
rozchadzali na jednotlivé nitrianske
Skoly, kde sme mali v triedach zais-
teny noclah. Ja som nocoval s La-
macanmi. Zabudol som si karimatku.
'V triede hali trdé parkety

pre obe liturgické slavnosti (kto za-
spieva Zalm, kto vyzvy k spolognym
modlitbam a pod.). Sinko stale nemi-
losrdne prazilo a ja som pil jeden liter
vody za druhym. Napokon som
podiahol naliehaniu Marie z Atlanty a
dal si na hlavu bielu vreckovku. Vy-
zeralo to asi vSelijako, ale svoj ucel to
spinilo.

Nie€o po jedenastej nam vypli elek-
trinu a priviezli obed - v balic¢koch.

Presne o 12% sme sa chceli po-
modlit Anjel Pana a zacat s pripra-
venymi akademiami. Len chceli.

Televizny technici este stale obedova-
li. Napokon som predsa len dostal cez

Zospievat 1300 spevékov nie je lahké

Den D

Rano, po suchom roZku a troche
vody (niektori si dali aj &aj) som sa vy-
bral na letisku do Janikoviec. Skuska
mala zadat o 8 Technici z televizie
mi sfubili, Ze tam budu od 7%, aby sa
mohla pripravit ozvucovacia aparatu-
ra. Neboli tam. Postupne prichadzali
jednotiivé zbory, ale po zvukaroch ani
pamiatka. A tak som rozhodal: zbor si
ozvucime aparaturou Dominiku a tele-
vizii dame pre centralne ozvucenie i
pre vysielanie signal z nasho mixu.Na-
podiv televizaci, ktori sa pomaly zacali
objavovat, ani prili§ neprotestovali.

Skuska prebiehala velmi rychlo a v
podstate sme mohli byt spokojni. Iba
na dirigentku nebolo vidiet. A tak u-
sporiadatelia  zdvihali  dirigentsky
stupen takmer do dvojnasobnej vysky
oproti povodne;.

S ceremonarom a asistenciou
sme si dohadovali posledné "detaily”

monitor spravu; "mate zvuk' a subor
Melédia, provizorne ozvuceny apa-
raturou Dominiku otvoril finale, ktorym
vrcholili niekolkomesaéné pripravy.

Ludia stale prichadzali a po Melodii
sa celym priestorom niesol pathlasny
spev Lamacske| Atlanty, predstavuitci
v piesnach na texty Milana Rufusa tie
najvacsie tajomstva vztahu stvorenie
a Stvoritel. Prechadzal som sa pome-
dzi sektory a pocuval som piesne,
ktoré tak doéverne poznam a zacalo
mi byt, napriek paliacemu sinku,
prijemne.

Atlantu vystriedala Janka Darova,
ktora poetikou spevu a hovoreného
slova stale viac umocriovala prebu-
dzajlcu sa atmosféru posvatna. Len
tie neustale technické oznamy: "Strati-
lo sa bla bla bla", "nasiel sa bla bla
bla", "nech pride bla bla bla", "v sekto-
roch si nesadajte na zem", "uvolnite
koridory" a pod.), éo som musel vyhla-
sovat, ma rusili.

1793

Ked po Janke nasttipil zbor Domi-
nik, to uz sme takmer vsetci boli "jed-
no srdce a jedna dusa”. Aspori ja som
to tak prezival. Spolo¢ne sme mavali
Satkami a spievali piesne Abba Olce,
Spéja néas nadej a laska...

Patnast minut pred tretou popo-
ludni sme véetci stichli, aby sme sa
posvatnym tichom pripravili na
slavenie svatej omse. Preslo 15%, |
15" a ni¢. Bezal som k ostrej zone
zistit, ¢o sa stalo. "Svata oméa sa pre-
klada na 15"" - dostal som odpoved.
"A to ma neviete upozornit?”, trochu
som sa rozéuloval. Cas treba vyuzit -
povedal som si a zacali sme so
vaetkym pritomnymi spievat’ niektoré
piesne pripravené na bohosluzbu slo-
va. Uplynulo len niekolko minut, ked
ma volal ceremonar Jozef Petras:
"Svata omsa zacne o chvilu, biskupi
sU uz nastupeni'. Este posledné po-
kyny a zbor spolu s dychovym orches-
trom zacina svati omsu piesfiou Af-
hla, skvie sa z JKS. Hned' po nej, na-
priek tomu, Zze sme neboli v chrame,
spieval zbor so skupinou uvodny
chvalospev Nech ten chram zaplavi
svetlo sviec.. lebo Fan fe Zivy, Zije
v Nas.

Svata omsa prebiehala ako zvy-
¢ajne (odhliadnuc od nezvycajneho
prostredia a nezvyéajného mnozstva
pritomnych veriacich). Len jeden
"zadrhel" sa objavil - svaté prijimanie.
Akosi som "pozabudol’ na to, ze i Cle-
novia zboru budd chciet' ist' na svaté
prijimanie a presne v tom "okamihu’",
trvajucom asi desat’ minut, nebude
mat' kto spievat. Ta kriticka chvila na-
stala a ja som nahradneé riesenie videl
v piesni JKS doprevadzanej organom
a vedenej organistovym spevom. Kym
sme si to s Majom navzajom vysvetlili,
zacul som hlas otca kardinala, ktory
zaspieval modlitbu po svatom pri-
jimani - a zbavil ma problému.

Co sme po svatej omsi spievali -
neviem, Uréite to boli piesne Stretol
ma dnes Pan, Abba Olée, Spaja nas
nadeja laska...,ale v akom poradi
a ktoré este, netusim. Program, ¢o
som mal vopred pripraveny sa menil
do poslednej chvile a tak som uz
"naostro” vlastne improvizoval. Ale ni-
komu to neprekazalo, lebo sa defi-
nitivne blizila hodina H - prilet Svateho
Ofca do Nitry.

besse
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Den D - hodina H

Pokusal som sa pocas zvysnych
minut porozpravat (ako to bolo v pro-
grame) nieco o udalosti, ktora sa mala
tlit' jednotlivé ¢asti bohosluZby slova...,
ale opat mi rbzne oznamy zabranili
povedatl’ nie€o suvislejSie. Zdalo sa
mi, Ze pritomnym to vébec neprekaza.
Asi aj preto, Ze sa objavila prva heli-
koptéra a pozornost véetkych sa
upriamila na nu.

Po nej priletela druha, i tretia. Svaty
Otec nastupil do papamobilu a vydal
sa na cestu nekonecnym (podla mna
tak 400-tisicovym) davom nad&enych,
vacsinou miadych fudi. Zbor sa zmenil
na neoviadatelne "stade” nadsenych
miadych veriacich a ja som len stal a
pozeral okolo seba. A ¢as sa ne-
konecne vliekol. Aj mi napadio, Ze by
ho bolo (ten cas) treba niecim vyplnit -
ale &¢im? (V pévodnom programe sa s
cestou papamaobilom medzi veriacimi
nepoitalo.) Tu na zemi ni¢ netrva
vecne a tak aj cesta Svatého Otca pa-
pamobilom sa napokon Uspesne
skonGila. Vyviezol sa vytahom na
oltaru triblinu a ja som zacal presne
sledovat’ pripraveny scenar. ZacCinali
sme spolu s dychovkou pieseri na
uvitanie - Oslavujme hviezdy jasné.
Svaty Otec pozdravil zhromazde-
nych liturgickym pozdravom a od tej
chvile sa definitivne prestal dodrziavat
Casovy harmonogram a ciastocne i
scenar stretnutia. Z niekolko mintto-
veho privitania otcom kardinalom Kor-
com sa stalo viac ako 15-minu-

Prilet Sv. Ofca do Nitry

tové vyznanie plné dojatia a vdad-
nosti.

Kratke privitanie dvoma zastupca-
mi zhromazdene] mladeze uZ len
potvrdilo to, So sme vsetc preZivali,
Spoloéne sme spievali piesefi Vy-
vysujem Teba, Pane.

Bohosluzba slova pokradovala
medlitbou a mohutnym spevom Alelu-
ja, ktorého napev vznikol v hlave Bra-
na Letka v Lamaci pri jedne) z mia-
dezZnickych svatych omsi. Po Evanje-
liu sa k nam v3etkym prihovaral sam

i

Svaty Otec. Kto bol v Nitre, vie, ako
oslovil vsetkych mladych a aka bez-
prostredna, spontanna atmosféra sa
vytvorila poéas jeho prihovoru.

Po kazni odovzdal Svaty Otec
symbolicky miladezi Slovenska svoj
dar. Bola nim jeho zatial predposled-
na encyklika "Evanjelium Zivota". Po-
¢as odovzdavania daru sme spievali
piesefi Barka, ktoru pri podobnych
stretnutiach spievaju papezovi miadi
na celom svete a ktori ma papez ob-
zviast rad Na pripomenutie svetovych
stretnuti mladeze so Svatym Otcom a
tiez ako pripomienku jeho domoviny
sme zaspievali pieseri Abba Ofce,
ktora prvykrat zaznela na svetovom
stretnuti mladych v Censtochovej.

Vyzvu k spolo€nym modlitbam spie-
val organista - Marian Zuk Olszewski
(dohodli sme sa na tom par hodin
pred prichodom papeza).

Bohosluzba slova bola ukonéena
spolotnym spevom modlitby Ofce nas

a papezskym pozehnanim,
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Den D - miadi papezovi
(clebo trapasy pokraéuiju,
ale vsetko je OK)

Tym sa stretnutie neskoncilo. Prave
naopak. Mladi sa "tvarill", Ze véetko sa
este len zacina. Najskér otec kardinal
Korec podakoval Svatému Ofcovi za
jeho pritomnost’ medzi nami a potom
mu zastupcovia mladych odovzdali
symbolicke dary. Spievali sme piesen
Jezis je Laska, a to tym spdscbom, Ze
zbor zaspieval slohu a potom mode-
rator z podia vysvetll, aky dar je
prinasany (kapela potichu hrala). Do-
hodol som sa s moderatorom Petrom
Holbickom tesne pred prichodom
Svatého Otca, ze budeme spievat po
kazdom druhom dare. Zial, zabudol
som to povedat Marii Matiovej, diri-
gentke zboru. Ona, ni¢ zlého netusiac,
po pre€itani prvého komentara
"nastartovala’ zbor k druhej slohe. Na-
Stastie sme sa rychlo spamatali a da-
lej uz prebiehalo odovzdavanie darov
bez zadrhelov - iba s malym ¢asovym
posunom (Peto &ital o odovzdavani
zoznamu miadych, ktori sa zaviazali
Zit Cisto aZz do manzelstva a pred Sva-
tym Otcom klacala reholna sestra).

Den D - aj my mame hymnu
(miladych)

Ako vSade vo svete, i na Slovensku
sme pripravili Svatému Otcovi pre toto
stretnutie zviastnu piesent Boh-Lédska,
Zlozil ju Marian Milucky a spievali ju
snad vsetci pritomni. V tomto okami-
hu ale podlfa scenara malo stretnutie
uz naozaj koncit' a to piesnou V sed-
mobreznom kruhu Rima. No ked som
videl to obrovské nadSenie miladych
a radost’ Svatého Otca, tak som si do-
volil scenar "operativne pozmenit”.
Ved napokon stretnutie uz aj tak dav-
no prekrodilo planovan dizku svojho
trvania. Co tam po nejakych desiatich
minutach! Tak sme spustili Spaja nas
nadej alaska a Stretol ma dnes Pan.
Nalada stupala pomaly ale isto k bodu
varu. Ale aj ¢as sa naklanal. Nevedel
som, ¢o dalej. Pokracovat v spievani
alebo ukondit’ stretnutie? Moje chvil-
kové zavahanie vyuZili na podiu pri
papeZovi a zacali sami spievat' papez-
sku hymnu V sedmobreZnom kruhu
Rima. Majo sa do polovice slohy pri-
dal s organom a po malom zavahani,
kedy si neuvedomil, ze ludia uz prvu
cast slohy odspievali a chcu spievat
refren (Co poplietio asi vSetkych pri-
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tomnych) sa chytl a piesen bez
problémov dohral do konca.

Svaty Otec este zisiel k relikviam
svatcov Andreja-Svorada a Benedikta
a pomaly odchadzal. Lenze, akosi sa

‘mu nechecelo. Mladi prichadzali za
nim, rozpravali sa s nim a tak sme v
zbore pridali dalSiu piesen FPane, som
tak velmi rad. Pocas nej papez defini-
tivne odisiel z podia. Na rozlucku sme
mu spolu s dychovkou zaspievali ma-
riansku piesert Nastokral bud po-
zdravena.

Po nevyhnutnych oznamoch sme
sa spolu s rozchadzajucim sa spolo-
¢enstvom modlili ruzenec. Uz zase
presne podla scenara - len s tym roz-
dielom, ze piesne, ktoré mali byt spie-
vané madzi jednotlivymi desiatkami,
som vynechal. Predsa len ¢as naozaj
pokrocil a ja som myslel aj na techni-
kov, ktori este v ten veter museli po-
balit celt ozvucovaciu aparaturu a
presunut sa do Levoce.

Stmievalo sa. Na smrt’ unaveni, ale
nesmierne stastni sme sa a my po-
maly rozchadzali. Akcby sa nam ani
nechcelo verit, ze vsetko uz skoncilo.

Dnipodni D

Po par dhoch sa opat zacal kaZzdo-
denny, véedny Zivot so véetkym, ¢o k
tomu patri. Nie¢o sa véak zmenilo.
Svaty Otec bol medzi nami. Nie-
ktorych mozno utvrdil, inym poopravil
smer ich Zivotnej cesty - no vietkym
jasne ukazal, ze Jezis Kristus je Zivy!

A my, ktori sme pripravovali toto
stretnutie, sme vdacni, Ze sme mohli

Nacvicili sme to dobre?

byt' pri tom a Ze sme svojim malym
dielom prispeli k tomu, aby sa v Nitre
mohla stretnut’ miadez celého Sloven-
ska so svojim velkym priatelom -
-papezom Janom Paviom II.
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" W, middes tejto krajiny, sie novou

trodou na Bozom poli. Tow trodou, klorej
korene siahajti do clas  evanjelizacie
svatch solunskych bratov. Budte ich
distojrvmi pokracovatelmi! Prijmite tito
i a zasvétte sa velkodusne dielu
novej evanjelizdcie. Budujte most medzi
druh'm a tretim krestanskym tisicrocfm!

Stalo to zato!

Drahi  priatelia, wedomte si. aky
neocenitelny je dar, kion' ste dostali od
Boha, Dostal sa k Vam po dihef ceste ge-
nerdeii od ¢ias svérého Cyrila a Meto-
cla Prifmite ho v zodpovednej slobode a
usilovine ho zveladujte. Neaivdjte pred
radikcdnymi  poZiadavkeni  evanjelia!
Pamditajte, e Bozi Duch, kiory' je vo vas,

Je mocngjsi ako duch sveta. S jeho pono-

con je moiné zachovdvat' BoZie prikdza-
nid § radostou,

Nezamienajte si slobodu s individua-
lizmoni. Nejestvuje opravdiva slobode be:
lasky k inym. Krestania Zijii slobodu ako
stuzbu v presvedéeni, zZe od toho zavisi
rozvol pravej civilizacie v Ewrope a na
celom svete . Svaty: Cyril a Metod s nasa-
denim Zivota odmietli podriadit’ vieru mo-
censkym zaujmom.  Viera vidy chrani
pravii slobodu a odsudzuje fizické
mordlne otroctvo. Fyzické otroctvo je
viditelnejsic ako mordlne, ale mordine
ofroctvo nie fe o rIC menej nebezpedné
Jestvuje 1otz otroctve, ktoré i élovek
zapricinyje sam. Mlddez Slovenska, majte
vidy otvorené oci!  Nedajte sa opantal’
ideoldgion falosnej slobody, ktord v niene
zdanliveho Stastia $iri indiferentiznus a
relativizmus a tym pozbavuje svedonie
hodndt, kioré davajn Zivotu zmysel. Po-
dobne ani na socidinej rovine neslobodno
zamiehal’ slobodu s nacienalizmom. Roz-
dielnost’ kultir je bohatstvo, ktoré treba
spravovat' vo velkej vzdjomnej vcte a v
opravdivej spoluprdci, Odvrinite kacdé
pokusenie ndsilia a rasizmu. Budte tvor-
cami pokoja, dialogu a solidarity."

(z prihovoru Sv.Otca k mladezi,
Nitra, 30, jun 1995)
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Sltgasna ponuka nahravok kon-
certnej duchovnej hudby populameho
Zanru na Slovensku je Stylovo pestra.
Uroven jednotlivych skupin je rozdiel-
na, pricom nie o véetkych mozno po-
vedat, Ze su profesionalne. Vo vypo-
vediach hudobnikov sa odréZa ich
osobnostnd  vnutorna zrelost, ako
i kvalita duchovného zivota. Charakter
spirituality tvorcov, jej kvalita, suvisi
s naliehavostou ich vypovede. Z tych,
0 ktorych sa chcem zmienit, moZno
vSeobecne za hudobne profesionalne
povazovat napriklad nahravky To je
Zivot (Kapucini), Podme domov, Ne-
dopovedané (Janka Danova), Pietro
a jeho dety.

Zda sa, Ze je potrebné zamysliet
sa nad dramaturgiou. Vyber a zorade-
nie skladieb, ich logicka naslednost st
rovnako dolezite ako tvorivost. Nejde
teda len o to, nejako zapinit’ priestor

Pietro
a jeho deti

Vydavatel: Cantate Bratislava, 1994

Priblizit' duchovny svet detom nie
Je jednoduché. Plati to aj pri snahe vy-
tvorit” duchovny hudobny projekt. Al-
bum "Pietro a jeho deti" mozno v kon-
texte slovenskej populdmej hudby ve-
novanej najmlad$im porovnavat s
nahravkami P. Nagya, V. Patejdla, R.
Grigorova, D. Rolincovej... Na rozdiel
od nich je vsak "Pietro a jeho deti"
vynimocny, pretoZe sa v fiom realizuju
etické a vychovné aspekty pri poso-
beni na najmladsieho posluchaca.
(V mnohych podobnych projektoch je
Casto ciefom vyrazny komereny zisk.)
Deje sa to velmi sympatickym spso-
bom, pretoZze autorovi hudby Lubo-
mirovi Hormakovi a textarom M. Mura-
novej, O. Korabovi sa podarilo

kazety. Castokrat sa nedostatok muzi-
kality, technickych dispozicii, & hu-
dobnikov riesi v duchu dobového kii-
Se, pouzitim syntezatorov a réznych
druhov Kklavesovych nastrojov, ktoré
su schopné nahradit to, ¢o chyba tvor-
com. Produkcia je poznatena unifor-
mitou, neZivostou a zda sa, 2e iné hu-
dobné nastroje ani nejestvuju.
Délezitym momentom je aj vyra-
zové zlozka hudby. Pri prilisnom zdé-
raznovani "pozitivneho myslenia" na
kazdej kazete ("Bud vesely! Radyj sal
Usmievaj sal” a pod.) méze byt ugi-
nok prave opacny. Méze vyvolat po -
city averzie, odporu, apatie, nenavisti
asi tak, ako ked' nas v nedavnej dobe
nutili byt' ideclogicky angazovanymi. Aj
milady clovek moze mat' svoje starosti
i problémy a nemusi sa mu vzdy
cheiet' a ani jeho vnutro nemusi byt
vzdy pripravené usmievat sa

zobrazit' Zivot deti. Vyjadruju ich gan-
tenie, radost, veselost (Stat' sa kra-
lom, Hédaj), ich Zivot v praci (Skola),
ale i "mall lenivost" (Pecival), my-
slienky na Jezisa (Lampasik, Priatel a
kral), ¢i tvorcu sveta (Rosa), prosby o
odpustenie pri previneni (Hlas to-
Jich deti), alebo priatefstvo s anjelmi
(Svet anjelov).

Hudba albumu je melodicka, Sty-
lovo blizka tvorbe skupiny Elan (L.
Horfiak je jej clenom). Od nej ju od-
liSuje kvantitativne Sirsie vyuzitie syn-
tenzatorov a klavesovych nastrojov.
V sucasnej computerovej mode je to
trochu tendenéné a miestami pdsobi
‘nezivo". Omnoho pritazlivejsie st hu-
dobneé dseky, v ktorych sa objavuju
akustické a elektrické gitary alebo
zvuk akustického klavira. Urcita jed-
nostrannost v indtrumentacii je tu
vsak vyvazena invenciou L. Horfaka,
prejavujicou sa v motivoch alebo v
aranZmanoch. | v tomto pripade plati,
Ze ak chcete robit' nie¢o pre deti,

najlepsie sa im zavdacite, ak ich za-
pojite do prace. Na albume spieva
maly detsky zbor Pietrove deti. Ma
kultivovanu tvorbu  ténu, dosahuje
peknu farbu, aj ked vo vysokych po-
lohach je niekedy ich ton prili§ ostry.
Skoda, ze Pietrove deti tvorcovia ne-
pouzili aj vo viachlasnom speve.

Svojskym prejavom v piesriach
prekvapili J. Kréner ml., M. a S. Mala-
chovski. Ich spevmi €i rozpravanim (J.
Kréner ml.) sa obohatila vyrazova pa-
leta nahravok o parodiu, iréniu, via-
no¢nl bezstarostnost' a nevtieravost.
L. Homak by mal zlepsit svoj spev.
Jeho tén je niekedy plochy a ne-
vyrazny.

To je zivot
kapueini
Vydavatel: Cantate Bratislava, 1994

Album prekvapi hudobnou svie-
Zostou, ktorej inSpiracie pochadzaju
z oblasti folku, country and western.
Objavuju sa tu mnohé neocakavané
prvky, prejavujlce sa v bohatstve in-
Strumentacie a zaujimavom aranz-
man (Michal Dyttert). Pouzivaju sa
nastroje typické pre eurdpsku vaznu
hudbu - hoboj, zobcova flauta, viola,
tribka, ale i nastroje z oblasti country,

- i folku - gitara, dobro, Gstna harmo-

nika. V piesni Ondreja L. Tkéaéa,
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Stastny je &lovek, dychové nastroje
pripominaju atmosféru renesancnych
melodickych fanfar, ustna harmonika
s gitarou vytvaraju folkovy podton
piesne. Vsetky nastroje su vhodne vy-
uzité a v dobrej miere davkované. Nie
vzdy je totiz nutné vyjadrovat’ spirituali-
tu iba textom Casto ma tito silu
prave instrumentalna hudba, ktorej sa
vieobecne v duchovnej hudbe tohoto
zanru z nepochopitelnych pri¢in hu-
dobnici na Slovensku vyhybaju. Ozi-
venim su preto indtrumentaine sklad-
by, improvizacie na staré CernoSske
spiritualy, hrané v duu na ustne har-
moniky bluesmanom Erichom "Bo-
bosom" Prochazkom a Ondrejom L.
Tkatom (Take This Hammer, Down
By The Riverside, Oh, When The
Saints). Hudobnici zdérazfiuju priro-
dzenu muzikalitu a virtuozitu.

Dal$ou originalnou ¢rtou je dvoj-
hlasny spev Ondreja L. Tkata a Felixa
J. Tkacéa. V ich interpretacii sa odraza
atmosféra slovenskych fudovych pie-
sni (¢o mi pripomenulo naturalizmus
spevu z konca 60-tych rokov v tvorbe
S. Zibalu a skupiny Crédo pri prvych
bigbeatovych omsiach na Slovensku).
Cely album je v prevaznej miere zos-
taveny z piesni Ondreja L. Tkaca a
Michala Hirku. Zatial ¢o Ondrej L.
Tkaé je v hudbe inve¢ny, melodicky,
M. Hirko sa bori s rovnovahou hudby
a textu. Zial, to je stary problém slo-
venskych pesni¢karov, dokonca este
z Gias zdruZenia Sinovrat. V jeho pie-
sfiach previada text nad hudbou,
¢asto je umelo "vkonstruovavany" do
hudby. V niektorych pripadoch si to

autor uvedomuje a prispdsobuje hud-
bu vzdy novej strofe textu. Miestami
sa véak objavuju chyby medzi rytmom
textu a rytmom hudby (napr. Prid’ Du-
chu Svaty). Kvoli vacsej spevnosti sa
niektore texty daju zjednodusit’ (napr.
v skladbe UZ konci deri - "rozpravam'
namiesto "porozpravam"”, "rozdavam'
namiesto "porozdavam” a pod.).

Hoci vaésina piesni albumu "To je
Zivot" je dobrych, osobitne by som
spomenula najadresnejSie z nich -

tastny je Clovek, Spravnou cestou,
Frantiek... Album pbsobi umelecky
zrelo, vykrystalizované nazory textarov
siahaju priamo "do Cierneho" a
svedéia o bohatom vnutornom Zivote
realizatorov.

Nedopovedané
Janka Daiiova

Vydavatel: Cantate Bratislava, 1994

.V pripade spevacky Janky Dario-
vej mame do cinenia s byvalym det-
skym interpretom, ktory dospel, vypra-
coval sa a preorientoval na duchovnu
hudbu. Mnohé z toho, na ¢om vyrast-
la, jej véak zostalo. Je to jednak zo-
trvavanie v oblasti pop music a na
druhej strane snaha o profesionalitu
v interpretacii spevackeho partu. Hoci
sa Janka Darlova na albume realizuje
aj ako autorka hudby, na celej produk-
cii citit prevahu jej interpretacnych
kvalit nad kompozi¢nymi. Z pop music
jej zostal miestami previadajuci senti-
ment, nasladiost, az smerovanie k
Sablonovitosti, alebo dokonca gycu.
Jej vyrazové polohy su dost jedno-
tvarne. Janka je bud lyricka (v poma-
lych skladbach), alebo vesela (v rych-
lych piestiach). Texty, pochadzajuce
vaésinou z pera Beaty Darovej trpia
podobne. Su schematicke, tykaju sa
kritiky moralky, vztahov on a ona,
priam hyria opakujicimi sa slovami

" srdce, cit, laska, ubit’ a pod. Vynimku

tvori piesen Jonatan, ktorej autorom je
Jardo Kubista. Jonatan je aj hudobne
zaujimavejsi - vymyka sa predchadza-
jucej naslednosti, jeho folkovy nadych
je posobivy. Z produkcie timu J. Da-
fiova (hudba), B. Dariova (text), O.
Hluchy (aranZmén), podielajuicom sa
v prevaznej miere na albume, najzre-
lej8i je Song pre lasku. Ma Sancu stat’
sa hitom. Na albume "Nedopovedang”
sa podla méjho nazoru podarilo to, o
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je bezné v oblasti pop music, kam
spada aj tento typ produkcie. Stadi, ak
sa vydaria dve - tri piesne. Patria sem
skladby Jonatén, Song pre lasku,
Vetko, ¢o citis. Z tohto hladiska
mozno hodnotit' album pozitivne. Hu-
dobne, Stylovo vSak posobi nesurodo.
Pop-jazzoveé prvky dychovych nastro-
jov &i funky basgitara (slapp bas Roba
Vizvaryiho), vytféaju z hlavneho pradu
pop music, v duchu ktorého sa nesie
prevazna vacsina piesni. Techno-
popové patterny bicich ¢asto pbsobia
ako nalepené na dalSie instru-
mentaine party. Kompaktnosti nepros-
pieva ani rozbité aranzman.

Podme domov
Silueta, Kompromis,
Atlanta, Laktibrada,
Hobit, B.F.0.

Vydavatel: Cantate Bratislava, 1994

Pozomého posluchaca spodiatku
prekvapi zostavenie kazety z nahra-
vok 6 skupin. Az po vypocuti piesni je
zamer vydavatefa zretelny. Réznoro-
dé subory maju totiz mnoho spoloc-
ného, & uz v zakladnej orientacii na
folk, zvySenom déraze na text, v spo-
jeni s jemnou, lyrickou poetikou a spe-
voch a capella. Aj ked maju subory
mnoho spolo&nych znakov v hudbe,
textoch alebo v duchovnej sfére,
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dolezite je, Ze sa nestraca na ich Spe-
cifiku a kazda skupina si zachovava
svoju osobitnd tvar.  Album je takto
Zivy, pestry, nenudi, ale naopak po-
vzbudzuje pozornost' posluchacéa v o-
¢akavani noveho. Dokonca sa mi zda,
Ze mnohé viastnosti, ktoré by pri profi-
lovom albume jednej skupiny mohli
vadit, na tomto sampleri vébec nepre-
kazaju. Kazdy hudobnik sa totiz z&ko-
nite musi v niektorych svojich postu-
poch opakovat a len a kritické oko
voci sebe mu mdzu poméct prekonat
Uskalie vlastnej jednotvamosti.

Na nahravke "Podme domov" po-
uziva napriklad skupina Kompromis v
piesfiach Zo srdca a Vymysiena kraji-
naten isty rytmicky pattern, podobné
aranzma zapricinuju, ze AAA..A Ca-
pella skupiny Laktibrada znie ako
coda piesne Tvoja slza suboru Atlan-
ta. Aj v piesni Good News prevazuju
sopranovy a tenorovy part, bas zani-
ka. ZvySeny doéraz na kompoziciu
Kladu P. Tifo (Laktibrada) a J. Tino
(Hobit). Obaja ponechavaju viac pries-
toru pre vyluéne inStrumentalne pa-
saze, v ktorych sa improvizuje. Nie
vzdy vsak kompozicia graduje a nie-
ktoré viachlasné linie nesmu byt vy-
sledkom nahody. Podobne opatmej-
Sie treba k sebe priradovat’ jednotlivé
useky s réznorodym motivickym mat-
eridlom. Sampler "Podme domov"
poukazuje na profesionalitu hudob-
nikov, ktori by boli schopni obstat' aj
v zahraniCnej konkurencii, ak by pra-
covali na technike spevu a hry na
nastrojoch. Ak z nich aspori niekolki
Zaujmu este i virtuozitou, potom ne-
bude nudza o solistické osobnosti.

NOVA UCEBNICA
HRY NA ORGANE

Hudobny Zivot na Slovensku od-
davna rozvijali organisti. Vo svojom
okoli, aj na najmensej dedinke svojou
hudobnostou, organovanim v kostole,
aleaj vedenim spevackych zborov, su-
borov, &i vyu€ovanim hudby boli ¢asto
jedinymi nositefmi hudobnej vzdela-
nosti. Osobnosti ako Chladek, Zaz-
kovsky, Moyzes, Hemerka, Rosinsky,
Stancek, Schneider-Trnavsky, P Ven-
delin Kucera a ini sa stali vwznam-
nymi reprezentantmi slovenskej kultd-
ry. Nie je nahoda, Ze aj vacsina nasich
skladatelov ma organistické korene.

Pri terajSom rozmachu cirkevnej
hudby u nas, pri vzniku mnohych $kol,
ucilist, kurzov a seminarov, ktoré sa
venuju vyuke hry na organe chybal za-
kladny pramen - organova $kola,
ucebnica hry. Profesorka kosického
Konzervatéria Emilia Dzemjanova,
veduca tamojSieho Cirkevnohudob-
ného odboru, predklada teraz prvi
slovensku u¢ebnicu hry na organe.

Pri. koncipovani ucebnice vycha-
dza zo svetovej literatiry, ako aj z
viastnej dvanastro¢nej praxe a spdja
prinosy dvoch odlisnych $kél, nemec-
kej a franclizskej. Tento synteticky
pohlad je znakom a zakladom re-
nome slovenskej organovej pedago-
giky a v diele E. Dzemjanovej nacha-
dza teraz pisomné fixovanie.

Dalsim prinosom Organovej Skoly
je textova ¢ast' s podrobnymi komen-
tarmi ku kazdému déleZitému cvice-
niu, o umoziuje pouzit $kolu aj k
samostatnému studiu.

Tretou prednostou je pouzivanie
mnohych konkrétnych prikladov z or-
ganovej literatury (Useky alebo &asti
diel) ako nazornych ukazok, ktoré
véak mbzu zaroven slizit' ako predo-
hry, medzihry ¢i dohry pri hrani v kos-
tole. Skola napomaha osvojit' si mo-
derne organové techniky (nohoklady,
artikulacia, manualové prechody, tiché
vymeny prstov, registraéné praktiky),
ktoré podstatne zvysia troveri hrania.

Skola m4 véeobecny Gvod so sta-
tou o zariadeniach organu a ich po-
uziti, o rozdielnosti organovej a klavir-
nej hry, fotodokumentéciu spravnych
hraéskych navykov a vlastnu pra-
covnu cast' s 230 notovymi prikladmi,
bohatym textom a délezitu kapitolu o
ulohe organu (techniky a spdsobu) hry
pri cirkevnych Ukonoch.

Prednostou uéebnice je aj jej vhod-
nost pre samoukov, pretoze podrobny
sprievodny text poskytuje navody
k cviteniam a k osvojeniu si pro-
blemov hry.

Organisti maju zviastny vztah
k svojmu nastroju,ktory je skutoéne
osobity. Preto maju neustalu tuzbu po
zdokonalovani, po rozsirovani ob-
zorov, poznani novej literatury atd.
Vedia, Ze ich vlastna hudobnost sa
nemdze dostatocne prejavit, ak ne-
viadnu patriénymi remeselnymi zrué-
nostami. Prave zviatnost organu
vyzaduje osobity pristup k hre, post-
upy, techniky, ktorych systemati-
ku a navod k nim obsahuje Organova
skola E. Dzemjanovei.

Preto som presvedceny o peda-
gogickom Uspechu tejto kvalitngj u-
Cebnice, o jej prinose pre rozvoj orga-
novej] hry u nas a o konkrétnom
zvySeni Urovne kazdého - pedagoga,
studenta | samouka, ktorému sa $kola
stane dobrym voditkom a pomocni-
kom pri jeho kazdodennej praci,

Ferdinand Klinda
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FAZER EDITION
OF EARLY MUSIC (2)
(FEOEM)

Dalsim titulom edicie FEOEM, ktory Vam chceme priblizit
a ktorym i uzavrieme pohlad na Hillierov ediény pogin je
Missa De beata Virgine Josquina Desprez (+1521), OmSa,
ktora sa zachovala v takmer 40-tich rukopisnych a
tiaGenych podobach je na jednej strane peknou ukazkou
Josquinovho “stredného” skladatelského obdobia, ale
zrkadli velmi vyreéne i kompoziéné snahy, vychodiska a
méty franko-flamskych tvorcov na prelome 15. a 16.
storocia.

Oméa, ako cyklicka kompozicia zhudobrujtica viac-
hlasne texty omsového ordinaria presia od Cias Dufaya
(+1474) citelnym vyvojom. Spociatku tvorili jej jednotiaci
kompoziény prvok rovnaké tvodné motivy vo vsetkych
¢astiach ("motto” omse), resp. spoloény cantus firmus
(c.f.omsa, tenorova omsa). Okolo 1450 sa zacali objavovat
i diela inSpirovaneé svetskymi piesniami - jednou z prvych
bola Dufayova Missa Se fa face ay pale . Najvacsiu popu-
laritu a rozsirenost' si ziskala melodia piesne L ' homme
armé , na tému ktorej vzniklo v priebehu 150 rokov viac
ako tucet omsi od najreprezentativnej$ich skladatelskych
osobnosti 15. a 16.storodia. Pred Josquinom priniesli pod-
statny vklad do rozvoja om$e ako hudobného druhu Jo-
hannes Ockeghem (+1497) rozvinutim kanonicke] techniky
v Missa prolationem a Jacob Obrecht (+1505), kiory ako
“tematicky vzor" zuZitkoval chansony Busnoia, Ockeghe-
ma, Agricolu a dalich. Josquin, autor 20 omsi, mal oproti
svojim predchodcom velku vyhodu. Zabezpecil mu ju
benatsky tlaciar Ottaviano Petrucci, ktory vynasiel nototlac
a umoznil Josquinovi v roku 1502 (prva zbierka omsi) stat
sa prwym skladatelom, ktorému vySla autorska zbierka
oméi tlacou. Dalsie nasledovali v roku 1505 a 1514. Tieto
tladené zbierky zarucili Josquinovi dokonall “konzervaciu”
diela ako aj moznost jeho bezproblémového rozsirenia.

_ Josquinove omse, ako sme spomenuli, naozaj patria do
zlatého veku tohto hudobného druhu. Mozno v nich najst
nit putujucu k Dufayovi - napr. striktna tenorova Missa L’
homme armé (super voces musicales), nit spajajicu Jos-
quina so stcasnikmi - kanonické omse Missa ad fugam, Ci
Missa sine nomine, ale i snahy, ktoré smerovali vpred a
ktoré boli indpirativne sto rokov po Josquinovej smrti i
neskor. Ide predovsetkym o om3e vytvorené na podklade
novovytvorenej témy - Missa La sol fa re mi, resp. krypto-
gramu - Missa Hercules Dux Ferrariae, ktorej téma je od-
vodena zo samohlasok titulu priradenych k solmizatnym
znakom (re,utre.utrefa, mire) a o Missa Mater Patns,
ktora zadina éru missa parodia resp. spravnejSie missa ad
imitationem. Prediohou v nich nie je uz len jeden hilas
choralu, chansonu, & samostatne vytvorenej témy, ale cela
viachlasna $truktura moteta resp. viachlasného chansonu.
Tento typ om&e bol napokon ingpirativny este i pre Monte-
verdiho v roku 1610, kedy napisal Missa in illo tempore.

Missa De beata Virgine odraza velmi priznacne spome-
nutd variantnost pristupov a spracovani. Zakladom kazde;
&asti je choralna melodia, no kym v Kyrie a Gloria je spra-
covana imitacne, v Crede, Sanctus a Agnus Dei ide o
prisne kanonické zhudobnenie. Prvé dve Casti su Stvor-
hlasné, posledné tri pathlasné. Tato Strukturalna réznoro-
dost' a fakt, Ze sa Casti vyskytuju i jednotlivo v rozliénych do-
bovych rukopisoch a tladiach potvrdzuju predpoklad, Ze
omsa vznikala postupne. Jej jednotiacim momentom je
predovsetkym pouzitie choralneho modelu a osobita a
osobnostna $tylova expresivita a deklamacna jednota. V
tom mozno najst' paralelu k Bachove] Oméi h mol. A nielen
v tom. Vo svojej dobe bola Missa De beata Virgine
najznamejsim dielom svojho druhu. Jej ¢aro a jedinecnost
zaznamenala aj hudobna historiografia v hodnoteni Heinri-
cha Glareana - znameho dobového teoretika, ktory ju opi-
sal slovami: "Podla mna, najvasnivejsie je vyjadrenie na
slove Primogenitus v prvej ¢asti zhudobnenia. Ini upred-
nostiuju druht &ast. Ale v diele neexistuje Cast, ktora by
obsahovala nie¢o, ¢o netreba obdivovat” (1547).

Oméa sleduje z hladiska sadzby viac-menej Dufayov
vzor redukcie poctu hlasov v jednotlivych dieloch - in-
terludiach samostatnych casti: "Christe” je dvojhlasné,
Benedictus je riesené ako dialég vysokych a nizkych hla-
sov, takisto Agnus Dei Il je dvojhlasné v kontraste k
pathlasnym blokom, ktoré ho obklopuju. Jedine "Pleni
zostava oproti Dufayovmu "kanonu" v pinej sadzbe. Tazko
samozrejme hovorit o hudobne najpdsobivejsich miestach
diela, no ak by sme sa o to pokusili, ur€ite by nebolo mozné
vynechat' zavere¢né "Amen" z Gloria. Je prikladom fasci-
nujicej jednoty kompoziénej a Strukturalnej komlexnosti a
vyslednej zvukovej podmanivosti, ktori nachadzame len u
mala skladatelov. Josquin k nim ur¢ite patri.

Omsa je z interpretaéného hladiska nelahkym ories-
kom a predviest ju koncertne ako cyklus je velmi narocne.
Priginou st na prvy pohlad nekoneéné linie hiaSov a velka
podobnost,, i ked nie totoznost tém a protihlasov. A tak sa
nemozno opriet o pamét, ale predovsetkym o dokonale
&itanie z listu, zmysel pre ¢istu intonaciu a deklamaciu re-
$pektujucu latinsky text, ktora napokon "nadiktuje” logiku
frazovania dychania i celkovu agogiku.

Igor Valentovi¢

music forum

Predajiia budobnin a budobnych ndstrojov
Palackébo 2, 811 02 Bratislava
& 07/ 333 351, kL. 249
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GREGORIANSKY KONGRES

VO VIEDNI

Ked sa povie: kongres, mame na
mysli podujatie vicSieho rozsahu, ktoré
prevy3uje vyznamom, dizkou trvania, §ir-
kou svojho tematického zéberu ¢i pottom
ticastnikov beznt vedecku konferenciu,
sympozium alebo seminar. Ak ide navy3e
o gregoriansky kongres, kazdému musi
byt jasné, ze je to udalost” vynimoéna. Or-
ganizovanim 3. kongresu Med:zindrodnej
spolocnosti pre Stiudium gregoridnskeho
choraluy (AISCGre) bola poctend ned’a-
lekd Vieden. Nie nahodou. Utastnici z
celého sveta sa o tom mohli 6, - 9. juna
1995 presvedtit nielen v priestoroch pra-
starcho Schottenstiftu - benediktinskeho
opatstva, kde prebiehala pracovna gast’
kongresu, ale aj pri prehliadke d'al3ich his-
torickych kladtorov nedaleko Viedne
(Klosterneuburg, Heiligenkreuz). A pre
nas, ucastnikov zo Slovenska, to bola azda
zvlast naliehavé pripomienka skutognosti,
ze vymamné strediska gregorianskeho
spevu v obdobi jeho najvicsieho rozkvetu
neboli od nasich krajov az tak vzdialené...

Clenmi AISCGre st niektori spolupra-
covnici, Ziaci a privrzenci zakladatel'a gre-
gorianskej semiologie, Eugena Cardina
OSB. Od 50. rokov sa tento prid na
zdklade vedeckych poznatkov ohladom
grafickych znakov - neum v stredovekych
kodexoch 9.-12. storofia pokuida vniest
novy trend do interpretacie gregorianske-
ho choralu. Ide predovsetkym o reakciu
na ekvivalizmus - rytmicky monotonny,
nezazivny a obsahovo indiferentny pred-
nes podl'a notatného zapisu v Editio Vati-
cana, opierajtci sa pri fraizovani vyluéne o
pohyb, resp. kandenéné formuly melodie.
Porovnavacie vyskumy E. Cardina a jeho
spolupracovnikov odhalili mimoriadne 2i-
vé, spontanne, citovo bohaté a jemne od-
tiehované prednesové finesy, vychadza-.
Juce zo zdkonitosti rétoriky a unikat-
nym sposoBom zjednocujice text s hud-
bou. St do najmensich podrobnosti
fixované v neumach kodexov, ktoré boli
zapisané na réznych miestach, <asto
vzdialenych od seba stovky kilometrov,
Tento chordl je pravym opakom vZitej
predstavy o sice dokonalom, ale abstrak-
mom a Spekulativnom umeni "temného"
stredoveku.

Gaguamenali sme

Dnes, priblizne 3tyri desatrocia od pu-
blikovania prvych zdvaznych Cardino-
vych 3midii, sa porovnavacie a paleogra-
fické vyskumy rozrastli do pozoruhod-
nych rozmerov a zameriavaji sa na stale
mensie detaily. Odzrkadloval to jeden z
hlavnych referatov (K. Ponderoijen, Ho-
landsko) orientovany na 3pecializovany
vyskum ur€itého pramena (Codex Hart-
ker, resp. Codex Chartres 47). Niet divu,
ze odbomik na gregoriansky choral, ktory
vyvizene sleduje teoretické a praktické
otazky, citi potrebu predist samoiéelné-
mu vyuZivaniu takychto poznatkov. V
centre pozotnosti iného hlavného referatu
(G. Joppich. Nemecko) bola preto prave
otazka: Sta¢i poznat' vyznam vietkych
znatiek a grafickych notacnych znakov
(neum), aby som vedel interpretovat’ gre-
goridnsky choral? Su azda tym podstat-
nym prave znaky, ako by sa mohlo zdat’
z pomenovania vedeckej discipliny Se-
mioldgia gregorianskeho choralu? Joppich
odpoveda: Nie. Podstatou, ktoru je treba
odhalit’ je duch, ktorého tieto znaky iba

odrazaji a mozu nas k nemu priviest.

Tento duch vyplyva prave z textu, ktory je
v gregorianskom chorali vzdy prvotny.

Ak by cely kongres vyplnili iba ve-
decké referaty, bol by jeho priebeh dost’
unavny. Stastny napad organizatoroy, za-
radit’ po hlavnom referate hodinku prak-
tického nécviku gregorianskeho chordlu s
pritomnym auditoriom, viak pomohol tro-
chu odl'ah¢it’ naroény denny program. Pod
vedenim vzdy iného dirigenta (Joppich,
Albarosa, Agustoni, resp. Kohlhaufl,
Ruckertova a Fussenegger) prebiehala
kazdy deii paralelne na dvoch miestach
nazoma ukazka nacviku gregorianskeho
spevu. Nejeden z nas by uvital, keby sa
Casovy priestor pre prakticky nacvik gre-
gorianu aj o niefo rozsiril, hoci na tkor
vedeckej ¢asti kongresu.

Myslim, ze nielen pre miia, ale aj pre
mnohych d'aliich U¢asmikov boli velkym
zaZitkom bohosluZby (otvaracia sv. om&a
v Déme sv. Stefana za spolui&inkovania
Scholy a Zboru oddelenia cirkevnej hudby
na Hochschule filr Musik und darstellende
Kunst vo Viedni ako aj eucharisticka
sldvnost’ v Schottenkirche, kde spievala
schola z Budapesti), ako aj ranné chvily a
vespery so spevmi Scholy cantorum Am-
sterdam. Posledne menované vedpery
boli si¢astou zaujimavej, hoci trochu dI-
hej choralnej mediticic v kostole klas-

tora v Klosterneuburgu (okrem amster-
damskej scholy G¢inkovali este Schola
Gregoriana Budapestiensis, Mediae Acta-
tis Sodalicium Cremona). Za vrchol me-
dzi sprievodnymi podujatiami kongresu
povaZujem koncert v Dome sv. Stefana.
Dramaturgicky znamenite zostaveny pro-
gram vyplnili choralne vstupy scholy pri
viedenskej Hofburgkapelle, po ktorych
nasledovali prisluiné organové versety
a improvizacie na choral z réznych 3ty-
lovych obdobi sakralnej tvorby (Scheidt,
Bach, Pachelbel) ako aj vlastmé impro-
vizacie interpretujiceho domskeho orga-
nistu Petra Planyavského.

5. medzinarodny gregoridnsky kon-
gres AISCGre sa vydaril. Vdaka orga-
nizatorom, ktorf sa prikladne zhostili svo-
Jjej ulohy, ale aj Gcastnikom, Ktori svojim
poctom jasne sveddili o tom, ze rodina
nadsencov a obdivovatel'ov gregorianske-
ho spevu sa utedene rozrasta. Nadejna je
v tejto suvislosti aj skutotnost’, ze medzi
nimi nas bolo zo Slovenska dokopy rov-
nych dvadsat. Nadejny prislub do
budtcnosti...

Peter Ruscin

SPIEVAJME PANOVI
HLASOM RADOSTNYM...

.. znel responzorilny Zalm na tvod pre-
hliadky chramovych zborov Spievajme
Panovi 1995 v koncertnej sieni Klaris-
ky v Bratislave. Tento netradiény za¢iatok
vytvoril vd'aka spevackemu zboru Chorus
Salvatoris a obecenstvu, aktivne zapo-
jenému do odpovedi, uz po niekolkvch
sekundach srdeni atmosféru,

Prvy roénik prehliadky prebichal
v dnoch 22. - 24. 6. 1995 v Klariskach,
zavereCny  koncert odznel v Dome sv.
Martina. Korene trojdiového podujatia
siahajii do decembra minulého roka, kedy
Univerzitna kniZnica usporiadala vystavu
Hudba v sluzbdch cirkvi spojent s koncer-
tom. Subezne s pripravami vznikla
my$lienka dat’ bratislavskym chramovym
zborom moznost’ stretnit’ sa a zaspievat' si
i mimo liturgie.

Podl'a doteraz ziskanych (dajov
pbsobi v sucasnosti v Bratislave 20 kla-
sickych zborov, z toho 2 scholy - Schola
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CMBF a Schola gregoriana Bratislavensis.
Na prvej prehliadke sa predstavilo 11
bratislavskych zborov a Slovensky spe-
vacky zbor Adoremus. Boli zastipené
viaceré cirkvi: Bratskd jednota baptistov ,
Evanjelicky a.v. cirkevny zbor , gréckoka-
tolicka cirkev a rimskokatolicka cirkev .

Pre tieto zbory je charakteristické, Ze
okrem spievania pri bohosluzbach &asto
vystupujit aj koncertne na réznvch
akadémiach a festivaloch, mnohé z nich
uz host'ovali aj v zahranidi.

Ak navitevnik prehliadky otakaval, ze
bude pocuvat’ profesiondlne spevacke te-
lesd, coskoro zistil, Zze sa mylil. Zmyslom
podujatia bolo nechat’ zazniet' uprostred
nasho sveta, jeho starosti, problémov a
prazdneho teoretizovania spev na slavu
Pana, prirodzene, z hibky duge, aj ked' nie-
kedy d’aleko od dokonalosti, ale s laskou a
naddenim. Vo vietkych pripadoch o o
benefi¢né koncerty na pomoc Nadacii det-
skej onkoldgie. A ako to videla jedna z or-
ganizatoriek - Méria Ziskov4, pracovnicka
Hudobného kabinetu Univerzitne] kniz-
nice? "Boli to tri zmysluplné vecery, kde
sa dobré a pekné spojilo s uzito¢nym".

Ohlasy na koncerty povzbudzuji orga-
nizdtorov pokraovat’ v podujati, ¢i uz
s roénym alebo dvojroénym odstupom
a tak vytvorit’ nowvil tradiciu.

V kazdom pripade je viak dolezité aj
nadalej takymto spdsobom roziirovat
prilezitosti pre spolo¢nii modlitbu - spev.

Emese Duka-Zolvomi

NA MARGO

JEDNEJ PREMIERY
lvan Hrusovsky: Missa pro iuventute
pre miesany zbor a cappelia

Vo svojej studii "Reflexie o duchovnej
hudbe 20.storo€ia" (Slovenska hudba
1195, s.22) definuje Hruovsky pojmy
sakralna a  duchovnd hudba: "Sakralny
hudobny prejav je viazany len na boho-

sluzobny tkon v chrame, na nemennost’

liturgickych textov. Duchovnd hudba je
ovel'a $irdi pojem, jej priestor je spojeny
predovietkym s koncertnou siefiou, ale aj
s chrimom. Jej zmyslom a podstatou je
prekradovanie tizkeho liturgického ramca
prislusnej cirkvi a roz3irovanie svojho po-
solstva o idey humanizmu, humanistickej
etiky a tolerancie. Dnesna duchovna hud-
ba sa nevyhyba narazom, hrotom redlneho
sveta, reaguje na ne, ale vzdy s dorazom
na naboZenské jadro svojej existencie a
poslania”.

Z tychto myslienok v podstate vyrasta
HruSovského koncepcia kompozi&ného
stvdmenia omSového ordinaria.

Pre¢o Missa pro iuventute? Jednym z
"vonkajSich" podnetov wvzniku skladby
bola Ziadost stiboru Collegium technicum,
aby na medzinarodny festival spevackych
zborov Universitas cantat 1995 skompo-
noval pre nich omsu a cappella. K tomuto
spevackemu zboru viaze HruSovského
viacrotna osvedtena spolupraca. V ich re-
pertoari figurujii viaceré jeho kompozicie,
napr. mala kantata Cantate Domino alebo
S radostou stiéte Panovi (tri zalmy pre
mieSany zbor, chlaptensky zbor a organ),
s ktorymi zoZal pozoruhodné tspechy i na
medzinarodnych koncertnych podidch.

Je to subor vysokoskolakov, mladych
ludi zapalenych pre spev, preto Omsa pre
mlddez, venovana mladym. Ale latinska
predlozka "pro" ma viacero vyznamov:
okrem "pre" dalsi je "v prospech” a "za".
A v hudobno-kompozitnom pretimoceni
liturgického textu by sme mohli najst
préave aj tento vyznam: oms$a za mladych,
nalichava prosba za ludi v dneSnom
zmiitenom, rozorvanom svete, plnom roz-
porov. Preto "za mladez", lebo ona v pr-
vom rade nalichavo potrebuje orientaciu.
zakotven( v morélnych duchovnych hod-
notach. Preto sa v skladbe objavuje hu-
dobne akcentovana naliehavost’ prosby,
ktord je nositelom prvkov dramatizmu,
evidentmych v priebehu celej skladby.
Napriklad hned’ v dvodnej ¢asti Kyrie, kde
po meditativnom (dvode v pp na text
"Kyrie eleison”" nastipi vpad zvolani
Christe (sedemkrat) vo ff v harmonicky
zahustenom Sirokom diapazone delenych
hlasov. Posledné dve zvolania spokorneju,
prejdu do zdverecnej tichej prosby ako
v tivode. Prave tak v poslednej ¢asti oms3e,
v Agnus Deipo adagiovom tichom po-
stupnom nastupe dodekafonicky koncipo-
vanej témy narasta gradacia, ktora vrcholi
v disonanciach vo ff na text "qui tollis pec-
cata mundi, peccata mundi” - akoby autor
cheel vyjadrit’ desivost’ hriechov dnesného
sveta,

Podrobna analyza skladby, ktord si
iste pravom najde miesto na strankach od-
bormnych &asopisov, sa vymyka z rdmca
tohto prispevku. Uvedme teda aspon
niekolko informécii,

HruSovsky zhudobnil vsetkvch Sest’
¢asti omSového ordindria (Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei).
V podstate zachovava cely text, len niekde
si robi uréiti selekciu (najméd Credo je
znaéne skratené), v niektorych ¢astiach
opakovanim ur€itych pasazi textu buduje
§ir3i hudobny celok (Sanctus, Benedictus).

Missa pro iuventute je reprezen-
tativnym dielom Hrufovského zrelého
kompozi¢ného Stylu, vychadzajiceho z
bohatych skisenosti préce s Tudskym hla-
som v poéetnych vokalnych a vokal no-in-
Strumentalnych  skladbach. Hruovsky
pozna a re3pektuje zékonitosti jazyka, de-
klamaéné principy, vaztahy slova a hud-
by. Poznd moznosti 'udského hlasu, vie s
nim narabat’. Aj ked’ vyuZivanim moder-
nych kompozi¢no-technickych prostried-
kov kladie na interpretov vysoké naroky,
neprekracuje hranice danosti hlasu, spevu,
ale vyuZiva bohaté spektrum jeho vyra-
zovych a zvukovo-farebnych moimosti.

Skladba ma tonalno-modalny harmo-
nicky podorys s exkurzami do dode-
kafonie (12-ténovej kompozicnej tech-
niky), s vyuzitim clustru (v Agnus Dei) a
malej aleatoriky (posobivy zaver skladby).
Tazisko je v homofonii, kombinovanej
s domyselne vyuZivanou imita¢nou techni-
kou. Bohaté je rytmické ¢lenenie. Skla-
datel wvyuZiva princip kontrastu vo
vietkych parametroch. Premyslena je
architektonika celku i formova vystavba
jednotlivych Easti. Pri redpektovani hu-
dobnych zdkonitosti moZno postihnat
suvziaznosti so sémantickou polohou
textu, evokujiicou vyber vyrazovych pro-
striedkov jeho hudobného pretimocenia.

Mozno konstatovart’, ze slovenska hu-
dobnd tvorba je bohatSia o reprezen-
tativne, silne poésobivé dielo, s aktudinym
posolstvom hlbokej duchovnej dimenzie.
Je urtené na koncertné predvedenie.
Skladba kladie na interpretov vysoké
naroky. Je urena profesiondlnym a vys-
pelym amatérskym telesam.

Kosicky vysokoskolsky mieSany zbor
Collegium technicum sa pod vedenim
svojej dirigentky Evy Zacharovej vypra-
coval na vysoka umelecko-interpretaénii
uroven. Ma za sebou cely rad uspednych
vystipeni, sitaznych oceneni doma i v
zahrani¢i. Hrudovského Missu pro iuven-
tute nastudoval pre tohoroény med-
zinarodny festival spevackych zborov
Universitas cantat 1995. Obdivuhodne
zvladol vysoké naroky skladby. V priebe-
hu jula ju predviedol v Levoci, v Kosi-
ciach, v Minoritenkirche vo Viedni, v
bratislavskom Ddme sv. Martina a v St.
Poltene. Dielo nastudovala Eva Zacha-
rova, festivalové vystipenia pohostinsky
dirigoval Cubomir Métl, ktory interpretacii
diela vyrazne vtlagil pecat’ svojej osobnos-
ti. Vietky koncerty sa stretli s neviedne
priaznivym prijatim a nad$enym ohlasom
u posluchacov.

Viera Lukacova
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3 Vadich listoun

Mili Citatelia,

dakujeme Vim za vietky listy, ktoré ste adresovali
nasmu  casopisu. Mnohé z nich boli pre nds velkym
povzbudenim a pomdhaju ndm pri prekondvani pocia-
tocnych problémov.

Cheeli by sme sa s Vami podelit o nasu radost z toho,
ze Cirkev privitala iniciativu éasopisu ADOREMUS v ob-
lasti litwrgickej hudby a Konferencia biskupov Slovenska
mu udelila cirkevné schvdlenie.

Potesilo by nds, keby ste sa s nami i s rodinou nasich
Citatelov podelili o Vase praktické skisenosti v oblasti cir-
kevnef hudby. Radi privitame Vase ohlasy hlavwe v rubrike
Diskutyjeme, ktord je otvorend kazdému konstruktivieniu
neizoru,

Na spoluprdcu s Vami sa tesi
redakcia casopisu ADOREMUS

Z Vasich listov vyberdme ...

Som velmi rad, Ze sa koneéne na Slovensku nasiel
ktosi, kio zacrie robit’ seriézny casopis o duchovnej hudbe.
Tento Casopis doteraz velmi chybal ako vo farnostiach pre
organistov, tak aj v zboroch. Diifam, Ze svojim obsahovym
zameranim bude spliiat poziadavky sucasnej liturgie. Pra-
Jem preto vSetkym pracovnikom a redaktorom tohto ca-
sopisu vela tvorivych myslienok a napadov.,

Frantisek Drozd, Svit

Mam 15 rokov a hrdm na akordeone. Velmi sa mi
pacia duchovig piesne, ktoré spolu s priatelkami a ses-
trickami casto spievame, C asopis s takymito zrotovanymi
plesviami by ma velmi potesil.

Srdecne Vam dakuje Patricia

Srdecny pozdrav zo Zubrohlavy, vela tispechov v no-
vom casopise a zdrovern vdaka za prdcu vynalozemi v du-
chovnej hudbe Vam zasiela

Hnutie krestanskych spolocenstiev
deti a mlddeze

Ctené nakladatelstvo Adoremus!

Mame dve vnucky (15-rocnd, ktoré hrd w2 tri roky v
kostole, 1l-roénd, ktord mvstevzge ludovii  hudobmi
Skolu), ktoré majii velky zdujem o ndboZenski hudbu.
Chceme im pomoct v hudobnom vzdelavani. Dakujeme
Vam a prajeme Vim mnoho zdaru. Nech Vim Pdn Boh
pomaha!

P.S. Ruka je uz tarbavd na pisanie - 74-rocnd,
Jan Ivani¢, Banskd Stiavnica

Tesim sa, Ze bude existovat casopis venovany otdzkam
duchovnej hudby. Je velmi potrebné mat’ informdcie aj
z tejlo oblasti - a je super, Ze slovenské zbory nebudi
zaostavar. Drzim palce a difam, Ze na Slovensku sa ndjde
vela odberatelov.

Lubica Solekovd, Bratisiava

Srdecné Vas zdravim!
Prosim o objedndni casopisu ADOREMUS, jako stély
odbératel. Zn: Bozi ldska nezna hranic!
Terezie Vybornd, Jihlava

Mili priatelia,
som spokojnd s nultym Cislom casopisu ADOREMUS,
pretoZe je v iiom vsetko, co by v casopise o hudbe malo
byt. Na zdklade Visho prvého ponukového listu som na
Vas casopis upozornila af iné middeznicke zbory z okolia,
ESte raz Vam dakujem za novy, hodnotny casopis o hudbe.
Nech Boh zehnc Vasu prdcu.
Beata Streckova, Priechod

Mili priatelia,

Som nadsend Vasim casopisom. Presne tak som si ho
predstavovala. Prosim Vds, venujte miesto aj notovému
zapisu milddeznickych piesni. s
Karolina Kurucovd, Gelnica

Drazi pratelé,

Z TONU 2/95 jsem se dozvédela, Ze na Slovensku
zacne v nejblizsi dobé vychdzet kirestansky hudebni caso-
pis ADOREMUS. Nejsem sice ani varhanik ani dirigent,
nebo néco podobného, ale hudba pro mné mmoho zna-
mend a tak jsem vdéénd za kazdou informaci o ni. Hrozné
rada bych se tedy sezndmila s ADOREMUSem. Verim, ze
nebude prekdzkou, Ze nejsem ze Slovenska.

S pranim BoZiho pokoje a Boziho pozehndni
Ingrid Supikovd,
Albrechtice u Ceského Tésina

Mila redakcia!

Som rdd, Ze zacina vychddzal’ uz aj Casopis so zame-
ranim na duchovnii hudbu - zawjimam sa predovietlym o
krestanski hudbu mladych. Verim, Ze aj jej sa tam budete
venovat, a Ze tam budii aj nejaké piesne s akordami.

Marek Kalis, Krakovany

Vizend redakcia!

Bol som milo prekvapeny, ked' sa mi dostal do rik Vs
novy casopis. Obsahom je velmi bohaty a myslim si, ze
bude velkym prinosom pre nasu Cirkev.Nech sa Vim dari
a nech Boh pozehna Vasu snahu.

Atila Jozsa, Velka Maca
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estival sakrdlneho umenia vstupuje v roku 1995 do svojho

Siesteho ro¢nika. Od jeho zaciatkov ho sprevddzala snaha

. organizatorov o zmenu mravnej klimy v spolotnosti. Kedze

chett k tomu prispiet’ vietky cirkvi , snazia sa organizitori o ich

aktivnu ucast’ Festival ha pomahat’ Sireniu a podpore sakralneho
umenia.

F estival sakrdlneho umenia je jediny tohto druhu nielen na Slo-
vensku, ale i v susednych 3titoch. Je vyvrcholenim celo-
roénych kultirmych aktivit v oblasti sakralneho umenia v troch

sekciach: hudobnej, vytvarnej a literamo-dramatickej.
V programe festivalu je vemisaz sakralneho umenia, vy-
stipenie amatérskych i profesionalnych spevackych zborov a
skupin nielen zo Slovenska, ale i zo zahranitia, poézia i proza,
vzorové bohosluzby vo vietkych kostoloch v KoSiciach. Program
doplnia svojim vstupom i profesiondlne telesa mesta Kosice:
Statna filharmonia,  Statne divadlo, Babkové divadlo, Kon-
zervatorium a Skola tzitkového vvtvamictva.
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Program

19. 11.1995 Nedela

9% hod Sluzby Bozie reformovanej krestanskej cirkvi

Kostol pri Mikiusovej viznici

10® hod Pobozmost’ Cirkvi bratskej
Kovacska ¢, 31

18% hod Koncert 3tudentov bohosloveckych fakualt zo
Spisskej Kapituly a z PreSova
Dom umenia

20. 11. 1995 Pondelok

16" hod Svéta liturgia gréckokatolickej cirkvi
Moyzesova & 40

18 hod XVI. autorské ¢itanie z duchovnej tvorby ¢lenov

vychodoslovenskej pobotky Spolku slovenskych
spisovatel'ov

"Totus tuus" - inscenova poézia Karola Wojtylu
so ziakmi HDU konzervatéria v KoSiciach

Veritas

21. 11 1995. Utorok

15" hod Vernisaz vystavy "Biblické motivy na grafickych
listoch 16.- 18. storotia zo zbierok GMB"
Galéria J Jakobyho, Hlavnd ¢. 27

17% hod Vedemné sluzby BoZie evanjelickej cirkvia. v.
Miynska ¢. 23

22.11. 1995 Streda

17" hod Bohosluzba apostolskej cirkvi
Stredne odborné uciliste dopravié,
Moldavska cesta ¢. 1

19 hod Organovy koncert Studentov organu a cirkevnej
hudby konzervatorii z Bratislavy, B. Bystrice
a Kogic
Dom sv. Alzbety

23.11.1995 Stvrtok

17 hod Vetemé bohosluzby pravoslavngj cirkvi
Chrdm Bohorodicky, Hlavnd 68

19" hod Koncert Statnej filharménie Kosice
( Bach, Haydn, Kabelac)
Dom umenia

»

24.11. 1995 Piatok

19" hod Predstavenie Opery Statneho divadla Kogice
(G. Verdi: Nabucco)
Statne divadlo

25.11. 1995 Sobota

17% hod Koncert spevackych zborov Adoremus, Chorus
Salvatoris, Chorus Seraphicus, Bratsky zbor
apodtolskej cirkvi, Gréckokatolicky mladeznicky
zbor Kogice, Zensky zbor pravoslavnej cirkvi,
Madarsky mladeznicky zbor Kogice, Goldmark
kérus Budapest
Dom umenia

26.11.1995 Nedela

9% hod Bohosluzba rimskokatolickej cirkvi

Dom sv. Alzbety
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PREDAJNE
vV CECHACH

Dum hudebnich néastroju, Praha 1
027242 225 00 -1, 242 267 05

fax : 02/ 242 291 56

Studio Zlatnicka, Praha 1

02 /213 93 44, 231 55 60

fax : 02 /248 166 13

Jindfichuv Hradec, 0331 / 22 472
Pisek, 0362 / 32 93

Plzen, 019/ 72 35 069

Karlovy Vary, 017 / 32 24 682

Cheb, 0166 / 33 595

Klatovy, 0186 / 20 867

Ustin. Labem, 047 / 521 02 80 + fax

Décin, 0412 / 22 908

Most, Divadlo rozmanitosti, 035 / 22 506

Chomutov, 0396 / 28 063

Ceska Lipa, 0425 / 26 553
Litoméfice, 0416 / 60 71
Liberec, 048 / 42 42 50
Turnov, 0436 / 22 145
Trutnov, 0439 / 811 973 + fax
Hradec Kralové, 049 / 617 265
Pardubice, 040 / 512 470
Havliékiv Brod, 0451 / 226 21
Zlin, 067 / 24 6527

Trebic, 0618 / 31 80

Jihlava, 066 f 25 989, 222 91
Prerov, 0641 / 30 37

Ostrava, 069 / 23 18 29

Ostrava - Poruba, 069 / 691 01 26

Sumperk, 0649 / 67 85
Havifov IIl, 069 94 / 223 02
Karvina, 069 / 63 11 776
Mohelnice, 0648 / 514 13

Prostéjov, 0508 / 222 66
Kromériz, 0634 / 249 13

- Olomouc, OD - Nabytek, Legionarska 7

PREDAJNE

NA SLOVENSKU

Bratislava, 07 / 33 26 80
Komarno, 0819 / 27 37

Banska Bystrica, 088 / 72 36 94
Zilina, 089 / 34 958

Kosice, 095/ 62 27 047

Poprad, 092 / 31 585
Presov, 091 / 724 730

Michalovce, 0946 / 233 92
Humenné, 0933 / 21 37

CENTRUM

- VELKOSKLADY

IFM Melodia, s.r.o.

Na hrazce 241

500 09 Hradec Kralové 9

tel.: 049 / 521 00 64, 244 61, 258 97
fax: 049 /521 01 18

IFM Melodia, s.r.o.

Lazaretska 4

811 08 Bratislava

tel.. 07 / 36 49 64, fax: 07 / 36 88 16

SPECIALNA PONUKA NASTROJOV

firmy YAMAHA

Rad nastrojov s nazvom - rozne typy

CLAVINOVA

a ELECTONE

Tu odstrihnite

Kupén na zlavu pri nakupe tovaru
v predajniach IFM Melodia



AKY DARCEK POD STROMCEK ?

Detskd hudobnd skupina Melddia pripravila k Vianociam

vianotné koledy na tychto magnetofdnovych kazetach:
S OV RADOSTNIA ZVEST
VIANOCNE ZVONY

TICHA NOC
a najnovéie koledy ZAZRACNA NOC

Prvé slovenské organarske zdruzeme

prijima objednavky na opravy a rekonstrukcie star§ich

ako i na stavbu novych pistalovych organov. Tieto i daféie kazety SPIEVAM TI MARIA, KRASNA
: : PANIZ LA SALETTE, SPAJA NAS NADEJ A LASKA,

Kontakt: SlovORGAN TO NASE SLOVENSKO a MELODIA VAM HRA
Ing. Roman Lis¢ak i md ete zakipi vo véetkych cirkevnych predajniach,
Vinohradska | :

OBJEDNAVKY: 1 Daniela Babincova
Jesenského 258/6
017 01 Pov. Bystrica
Tel: 0822/237 62

2 Rim.-kat FU
017 04 Pov. Podhradie
Tel: 0822/249 14

Tel.: 174712
920 01 Hlohovec PRLBAT 12

NMediaolTech

komplexna realizacia rozhlasovych, nahravacich
a produkénych stadii
projekty, rekonétrukcia a realizacia ozvucenia priestorov
velkoobchod:
kable, stojany, konektory a prislusenstvo, PA systémy,
profesionalne mixazne pulty, procesory a zosilfiovace

MediaTech, spol s r.o.. MediaTech, spol. sr.o.,
Ruzovadolina 8, W Hlinkach 1167,
821 09 Bratislava 537 01 Chrudim
tel:07 /214 051, 212 117 tel: 0455/ 622 591, 622 594
- fax: 07 /212193 fax: 0455 /622 594 > \ 1)
- o~
Dodavatel kostolnych organov priamo od vyrobcu za bezkonkurencnu cenu:
Keyboard Instruments Pavelka, Box 1/12, 040 12 KoSice, Tel. 095/743434
9 J
e I s
Oprava organov - FrantiSek Vitez
S Bukurestska 6, 040 13 Kosice, Tel. 095/6263716, 715469

7 : 4
Potrebujete vy&istit' Zumpu, zanesené potrubie, stokovu siet’ alebo previest' tekuté hnojivo ?)

TO NIE JE PROBLEM !

Skuste to s nagim najnovsim vyrobkom
CISTERNOVYM SACIM AUTOMOBILOM CAS - 2
Zéakladné parametre: uzito¢ny objem nadrze 1,4 m univerzalny podvozok,
hmotnost 4 t, maximalna rychlost’ 60 km / h.

NA CENE SA URCITE DOHODNEME !

adresa:
VSS a.s.
Juzna trieda 82
042 73 KOSICE

telefon: 095 / 763 835 -9
ustredna 095 / 515 32
odbyt 095 / 596 74
095 /501 03
fax 095 / 6220528




Chyba vam ¢asopis pre celu rodinu?
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JE TU RODINNE SPOLOCENSTVO
Kazdy ¢len rodiny si tam najde to "svoje"

A to vSetko za 15,- Sk.Celorocné predplatné je 150,- Sk
Pri_hromadnom odbebre poskytujeme zfavu 10 az30%
Radi uverejnime aj vasu reklamu!

Objednavky posielajte na adresu:

alfa konti, s.r.o.

P.O.Box 60,

Racianska 20, 830 080 Bratislava

tel.: 07/ 360 281

Zavazne si objednavam ..... ks Casopisu
Rodinné spologenstvo na rok 1996

8 J/
hudebni vydavatelstvi,
nakladatelstvi a agentura

@ rosa P.0.BOX 50, 120 00 PRAHA 2

5.r.0. CESKA REPUBLIKA

Obchodné zastipenie na Slovensku :ROSA - SLOVAKIA
Sucha 4, 917 01 TRNAVA. tel.:0805 /501 016

MODERNA HUDBA *** KLASIKA *** KONCERTY
VIDEO *** CASOPIS TON *** KLUB ROSA

VydavatePstvo ROSA sa zaoberda vydéavanim a dovozom
vyhradne krestanskej hudobnej produkcie a krest'anskych filmov
na videu. Na trh prinasa jak moderna hudbu najréznejich zanrov,
tak hudbu klasicki.

Z domacich skupin ngjdete v nasej ponuke napriklad: Uéednici,
Via cantantium, DySkanty, Boba Fliedra, Nadate turbe, Ange-
lus novus a mnoho d'alich, zo zahraniénych interprétov
doporucujeme J.M.Talbota, Taizé, Take 6, Amy Grant a.i.

Hlayni naplit ponuky véznej hudby tvori vysoko kvalitna
produkcia nemeck¥ch vydavatelstiev Hiinssler-Verlag a
Christophorus. ktorych je ROSA vyhradnym distributorom pre
CRaSR.

Mimo toho vydavame hudobny €asopis TON prindsajuci
informacie, ponuky a zaujimavosti zo sveta krest'anskej hudby,
podielame sa na organizovani koncertoy zahrani¢nych i domacich
umelcov a festivalu Vox clamantis.

Radi Vam na poZiadanie pofleme na%e ponukové katalogy. J

oy B = o
Mariansky Casopis zaloZeny sv. Maximilianom Kolbe
- Casopis pre mladsich i starSich

- v kazdom ¢isle povzbudenie, poucenie,
zabava a informacie

Objednavky prijima a informacie poskytuje:

RYTIER NEPOSKVRNENEJ

redakcia
Stirovaul. 17/3
949 NITRA
\ ™
- ~
TLACIAREN  t\aclare,
Stanicn4 502, 952 01 VRABLE L G 9 !-D J
tel.:087 / 833 352, 833 487 Vrable

Vam zabezpedi jedno i farebnu tlag:

Vsetky druhy tlagiv,
postové poukdzky,
svadobné a iné ozndmenia,
¢asopisy, brozury, knihy,
vizitky i pre ndroénych
potla¢ ré6znych reklamnych predmetov
technolégia ofset - termotlad J

N

Casopis aky hladé4tel

SERAFINSKY SVET

Atraktivny obsah
nielen s frantiskanskou
tematikou

Vydavatel'stvo SERAFIN
Frantiskanska 2, "
811 O1 Bratislava, tel.: 07/332 159

4 =

Radio LUMEN

svetlo pre vSetkych

FM 1029

denne 17.00 - 23.00

mesacnik .
slovenskych katolikov

[POSOL

BoZzského Srdca JeZiSovho

Vyddva Spolo¢nost Jezi%ova na Slovensku.
Casopis si mozete objednat na adrese:
VydavatePstvo Dobrd kniha, Stefinikova 44

917 01 TRNAVA



